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श्रद्येय पंडित विश्वनाथप्रसाद सिश्र को, 
जिनका जीवन 

साहित्य-चिन्ता एवं शोघनिष्ठा का कीतिमान है; 
जिनका चरित्र 

मन, वचन और कर्म की एकता का प्रतीक है; 
जिनका आदर्श 

पक्षधरता और शिष्यवाद से मुक्ति का आदर्श है; 
और जो मेरे लिए 

गुरु से अधिक मार्ग-द्शक हैं । 


& 
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प्रस्तावित अध्ययन का मुख्य सन्दर्भ है “म्रमर गीत के परिप्रेक्ष्य में सूर का मूल्यांकन 
करना |” सूर जैसे कवि के अव्ययन के लिए, यद्यपि यह बहुत ही सीमित सन्दर्भ 
है, फिर भी है एक अनिवार्य सन्दर्भ, ऐसा सन्दर्भ, जो सूर के समूचे लीला-काव्य की 
नियति है। यदि इसे अलग कर दिया जाय तो सूर-काज्य अपनी मह॒तीयता खो देगा, 
इसके विपरीत यदि शेष भाग को अलग कर दिया जाय, तो भी, यह अकेला कवि की 
काव्य-गत उपलब्धियों को प्रमाणित करने में समर्थ है । 

सूर-काव्य के अध्ययत-प्रसंग में एक वात जो सबसे अधिक उभर कर शाती है, 
वह यह कि कवि अपनी अनुभूति और अभिव्यक्ति में जितना सहज है, उसकी काव्यगत 
प्रेरणा और परम्परा उतनी सहज नहीं है | सूर के काव्य-सर्जन के प्रेरणा-सन्दर्भ को 
जानने के लिए, आइए हम कल्पना करें ऐसे कवि की जो मात्र भावुक गायक है, उसके 
स्वर में जादू है, और उसकी प्रसिद्धि उसे आचाय वललभ तक खींच ले जाती है। 
आचार दीक्षा देकर कहते हैं “सूर घिधियाओ नहीं, भगवान की लीला का वर्णन 
करो ।” वह अनुभव करता है कि उसके पास कला थी, विषय नहीं था । अब ऐसी 
विषय-वस्तु मिल गई है जो उसके स्वरों को रूप दे सकती है, अब उसके पास्त एक 
ऐसा आलम्बन है जिसके प्रति वह तन्‍्मय और समर्पित हो सकता है। उसके सम्मुख 
प्रश्न अब साध्य का नहीं साधना का आ खड़ा होता है। उसके आराब्य वालगोपाल, प्रेम 
मूरति अथवा लीला-पुरुषोत्तम हो सकते हैं, पर वह उनमें अपनी चेतना की कैसे डुवोये ? 
प्रेम की व्याकुलता उसे चंचल कर देती है; उसका काव्य इसी बाकुलता के समाधान 
की खोज है, यही सूर के कवि का जन्म है। 

सूर की शिल्पगत कठिनाई यह थी कि वह तुलसी की भाँति स्वतस्त्र नहीं थे-- 
अपनी सर्जन-प्रक्रिया में ॥ तुलसी नानापुराण निगमागम से वहुत कुछ ले सकते थे । 
“परन्तु सूर को भागवत की लीक पर चलना था। एक से लेकर दसवें स्कन्च तक, वह 
लीक-लीक चलते चले गये, परल्तु दसवें स्क्त्व में आकर उन्होंने लीक तोड़ कर, स्व- 
तंत्र उद्भावता का क्षेत्र निकाल ही लिया। दसवें स्कन्ध की प्रस्तावना में इसका स्पप्ट 
संक्रेत हैं:-- 

व्यास कह्माौँ सुखदेद सौं, श्री भागवत दखानि । 


दादस स्कन्ध परमसुभ, प्रेम भक्ति की खानि ॥ 
तवम्‌ स्कन्ध नृष सो कहे श्री शुकदेव सुजान । 
सुर कहत अब दसम को उर धरि हरि ध्यान ॥। 


इससे स्पष्ट है कि दसवां स्कन्व परम्परा का तिर्वाह नहीं है, वह कवि की अपनी 
उद्भावना है, प्रेममक्ति की खाब है, और है उसकी रंगभूमि | सुर का अभिप्रेत 
लीलाकाव्य इसी में हे, जिसमें वात्सल्य और श्वृगार के संयोग-वियोग चित्र हैं। सूर 
काव्य के कुछ शीर्ष आलोचकों के अनुसार “भ्रमगीत एक अनूठा विरह काव्य है। 
प्रश्त यह है कि क्‍या यह स्वतंत्र विरह काव्य है ? मेरे विचार में-- यह स्वतंत्र विरह 
काव्य नहीं प्रत्युत लीलाकाव्य का ही एक अंग है। सूर का विरह तब प्रारम्भ होता 
है जब श्री कृष्ण अक्रूर के साथ मथुरा जाते हैं, श्रमरगीत इसी विरह का एक अंग 
है । और विरह काव्य, लीलाओं के संग्रोग-काव्य की पृष्ठभूमि पर अंकित है। अतः 
अमरगीत का प्रतिपाद्य भी वही है जो समूचे लीलाकाव्य का है, भ्रमरगीत के सन्दर्भ 
में सूर के कवि के अध्ययन का अर्थ है उसकी समूची काव्य-चेतना, शिल्प और आत्मामि- 
व्यक्ति से परिचित होना । 


प्रस्तुत पुस्तक लिखने की कल्पना मेरे दिमाग में उस समय आईं, जब एम० 
ए० स्तर पर मुझे “म्रमरगीत' पढ़ाना पड़ा | तव से (१९५७) लेकर आज तक इस 
सम्बन्ध में कुछ लिखता रहा हूँ। लिखने में सन्दर्भ-सूत्र एक ही था, यद्यपि मनस्थितियाँ 
अलग-अलग रहीं । यह पुस्तक इन्हीं लेखों के संग्रह का एकीकरण है। इनमें से कछ 
लेख विभिन्न शोध-पत्रिकाओं में भी छपते रहे है, यहाँ उनका उल्लेख मैं आवश्यक 

हीं समझता । 

पुस्तक में कुल अलग-अलग १२ अध्याय हैं । पहले शीपंक में श्रमरगीत की 
तथाकथित परम्परा का उल्लेख है, खासकर इन तत्वों का जो भ्रमरगीत के काव्य और 
शिल्प को संवारते है । तथा दूसरे में श्रमरगीत की वस्तु का समग्रता के परिप्रेक्ष्य में बिचे- 
चन है। तीसरे में वात्सल्य के संयोग-वियोग रूपों का निरूपण है। क्योंकि भ्रमरगीत में 
इसकी प्रतिक्रिया है। चौथा शीर्षक मुरलिया के लिए है, मुरलिया यूर के लिए अघटित 
घटना ही नहीं है, वह संयोग की पृष्ठभूमि ही प्रस्तुत नदी करती, वरन गोपियों की 
मार्ग-दशिका भी हुई। मुरलिया के प्रति गोपियों की प्रतिक्रिया में कुब्जा के प्रति उनके 
उपालम्भ का पूर्ण रूप देखा जा सकता है। पाँचवे में संयोगलीलाओं का उनके वास्त- 
विक अभिप्रायों के सन्दर्भ में वर्णन है, छठे में वियोग का चित्रण है। सातवें में अमरगीत 
के प्रतिपाद्य का स्वरूप विश्लेषण है और है उल्लेख उन साधनों का जिन्हें कवि प्रति- 
पादित करता है। बाठवें शीर्षक में लोकोक्ति ओर मुहावरों का विचार है। नवें में 
पात्रों के चरित्र-चिंत्रण का विश्लेषण है, दसवे में सूर-काव्य का अध्ययन और मूल्यांकन 
है, ग्यारहवें में अध्ययन की सक्षिप्त हारेखा दी गई है और अच्त मे प्रकीर्णक है 
जिसमें विपयों से सम्बन्धित तथ्यों पर कतिपय टिप्पणियां हैं। 


पुस्तक लिखने में जिन कृतिकारों की कृत्तियों से परोक्ष या प्रत्यक्ष सहायता 
मिली है, उनका उल्लेख यथास्थान कर दिया गया है । यहां उनके प्रति कृतज्ञता 
प्रकट करना मेरा पवित्र कत्तव्य है, पुस्तक प्रकाशन को मैं आवश्यक घटना 
मानता हूँ और इसके लिए “प्रंथम्‌' के श्लरी कैलाशनाथ त्रिपाठी के प्रति अपनी क्ृतज्ञता 
का हादिक स्वर प्रकट करता हूँ । अगस्त' ६६ को इन्दौर में उनसे मेरी अचानक भेंट 
हुई, मैंने उन्हें पुस्तक की रूपरेखा बताई । उन्होंने फौरन छापने की स्वीकृति ही 
नहीं दी वरन्‌ इतनी तत्परता बरती कि पुस्तक शीत्र प्रकाशित हो सकी । पांडुलिपि 
को पूर्णता देने में मेरे जिन *सर्व श्री राजेच्द्रकुमार मिश्र, राजेद्धकुमार तिवारी, 
राजेस्रकूमार, लीलाधर महेह्वरी, कु० स्वर्णलता श्रीवास्तव और कु० महेशी कपूर-- 
छात्रों ने योग दिया है उन्हें शुभ धन्यवाद देता हूँ क्योंकि पुस्तक के अंधकार से प्रकाश 
में आने में उनका भी कत्तत्व है। यह सूर -काव्य का अध्ययन है निष्कर्य नहीं । 
कवि की आत्मा तक पहुंचने का प्रयास है, उसका प्रकाशन नहीं । फिर भी अध्ययन 
अध्ययन है और इस संवन्च में प्रतिक्रियाएँ प्राप्त हुई तो आगामी संस्करण में उनका 
साभार उपयोग किया जायगा । सहृदय पाठक यदि इसे पढ़कर सूरकाव्य के संदर्भसूत्र 
पकड़ सकें तो यही इसकी वास्तविक उपयोगिता और मैरी मानसिक तृप्ति है। 


१०-९-६७ देवेन्द्रकुमार 
प्रोफेसर एवं अध्यक्ष हिन्दी-विभाग 
शासकीय कला एवं वाणिज्य महाविद्यालय 


इन्दौर विश्वविद्यालय 
इन्दौर 


फ्रम 


पूर्व॑पर॒म्परा 

वस्तु-पोजना 

वात्सल्य 

सुरलिया 

संयोग - शव गार 

वियोग - वर्णन 

प्रतिपाद् 

लोकोक्तियां और मुहावरे 
चरित्र - चित्रण 

सुल्यांकन और उपलब्धियाँ 
सूर-काव्य के अध्ययन की ऐतिहासिक रूपरेखा 
प्रकीर्णक 


१६ 
२६ 
९१० 
श्द 
द्द्‌ 
[2 


१२१ 
१४५० 
प्‌र८ 
१७३ 


एए] 


सूर के श्रमरगीत के संदर्भ में साधारणतया यह माना जाता रहा है, कि वह 
भारतीय गीतकाव्य की एक महत्वपूर्ण उपलब्धि है, जिसमें एक ओर अनुभूति और 
दर्शन का समन्वय है, ठो दूसरी ओर दौत्य और उपालम्भ है। प्रेम के लौकिक औौर 
अलौकिक दोनों रूप उसमें अभिव्यजित है, वचन-वक्रता भ्रमर॒गीत के शिल्प की सबसे _ 
सजीव विश्येपता है । वास्तव में देखा जाय तो दर्शन, उपालम्भ या दोत्य कवि के लिये 
मात्र माध्यम है, उसका मुख्य साथ्य है अपनी अनूभूतियों के साक्ष्य पर प्रेम का सम्प्रेपण 
करना । इसमें संदेह वहीं कि काव्य का जीवन से घनिप्ठ सम्बन्ध है और जीवन का 
प्रेम से । प्रेम की परिपूर्णता भारतीय कवि, वियोग की चरमस्थितियों में व्यक्त करता 
है । वियोगी क्षण की करुण कल्पना ने ही आदि काव्य को जन्म दिया । 'मा निपादुत्वं 
गम: शझाश्वती समा:, में आदि कवि की वाणी, जब नियाद्‌ को अभिषप्त करती है तो 
वह माववी करुणा से ओतप्रोत हो कर ही । यह, आदि कवि की मानवी करुणा ही है, 
जो क्रौचवध के निष्ठुर दृश्य पर अपनी प्रतिक्रिया अभिशाप के रूप में व्यक्त करती है, 
और यह प्रसंग करुणा अथवा शोक का है जैसा कि रघुवंश में कालिदास ने कहा है 
“शोक: श्लोकज्च शुभागत: |” डा० श्यानसुन्दर लाल दीक्षित ने इसे उपालम्भ स्वीकार 
किया है ( कृष्ण काव्य में श्रमरगीत परम्परा पृ० १८८) । यह ठीक इसलिये नहीं 
माना जा सकता क्योंकि, यहाँ, क्रौचचव और उसके माध्यम से व्यक्त"*““सीतापहरण 
की घटना से, आदि कवि का कोई व्यक्तिगत या सीधा सम्बन्ध नहीं है, जब कि उपा- 
लम्भ में व्यक्तिगत सम्बन्ध या आत्मीयता की भावना का होना बहुत आवश्यक है। 
इस बाद का ठीक-ठीक ऐतिहासिक संदर्भ देना कठिन है कि जिस रूप में सूर का अमर 
गीत उपलब्ध है उसकी परम्परा कव प्रारम्भ हुई । फिर भी परम्परा का देता किसी 
भी काव्यविवा के अव्ययन के लिये अविवाय॑ प्रक्रिया मान ली गई है। अमरगीत के 
संदर्भ में परंपरा का अव्ययन करते हुए, अधिक से अधिक यही कहा जा सकता है कि 
अमरगीत की विधा में उपलब्ध तत्व परम्परा में किस रूप में पाये जाते हैं ? सूर के 
अमरगीत में विरह, उपालम्भ, दौत्य आदि वातें हैं, जो विरह से सम्वन्बित होने के 
कारण अधिकतर प्रेम-काव्य मे ही उपलब्ध हैं । प्रेम-काब्यों एवं दूसरे काब्यों में भी 
उपालम्भ और दृतत्व पाया जाता है। कालिदास के मेधदूत मे यह अधिक संवेदतीय 
बौर स्पप्ठ स्वर में मुखरित है । आदि काव्य में भी वियोग का विस्तृत वर्णन उपलब्ध 
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है । गीतकाव्य के स्तर पर मेघदूत में ही कवि मेव के काल्पनिक माध्यम से, अपनी 
प्रेयसी तक प्रेम-संदेश भेजता है, उसे हम गीतकाव्य और दूतकाव्य के रूप में स्वीकर 
कर सकते हैं | दूतकाव्य की परम्परा का प्रारम्भ यहीं से होता है । वेसे उल्लेख करने 
के लिये दूतपरम्परा वेदिक आख्यानों में ढू ढ़ी जा सकती है, ढू ढ़ी भी गई है । परन्तु 
. उस परम्परा का स्वर, संदर्भ और उद्देश्य भिन्न है। एक वैदिक आख्यान (श्यावाश्व) 
में स्वयं श्यावाश्व किसी राजकुमारी पर मोहित हो उठता है, वह मंत्र नहीं जानता 
इसलिए कुछ भी नहीं कर पाता, वाद में वह मंत्रशक्ति प्राप्त करता है और अपनी 
प्रेयसी को संदेश भेजने में सफल हो जाता है। इससे स्पष्ट है, इस प्रकार के आख्यानों 
का उद्देश्य मंत्रों की अलौकिक शक्ति का बोध कराना है। 

परन्तु मानवीय स्तर पर काव्य-प्रक्रिया में वियोगानुभूति की संप्रेपणीयता के लिये 
दृत की कल्पना --- सबसे पहले मेघदूत में मिलती है। मेघ को दूत बनाना कितना 
अस्वाभाविक है, यह कालिदास स्वीकार करते हैं यह कह कर कि “ प्रकृति क्ृपणा: 
चेतनाचेतनेपु ” अथवा “धूम ज्योति सलिलमरुतां सन्निपात: क्वमेघ:'” | लेकिन मेघों 
के प्रति कवि की अस्वाभाविकता एक आरोपित अस्वाभाविकता है क्योंकि मानवीय 
अनुभूतियों की सम्प्रेपणीयता मेघ कितने सहज और व्यापक ढंग से कर सकते हैं, यह 
कालिदास से बढ़ कर और कौन जान सकता है ? मेघदूत की सृजन-प्रक्रिया में वियोग 
चेतना उसी तरह व्याप्त है जिस तरह हिमालय में जान्द्नी । मेघदूत के बाद, रघुवंश 
में “वाच्य त्ववा मद्चनात्‌ सराजा” में सीता का स्वर उपालम्भ का स्वर है । अपने अबोध 
निर्वासन पर आखिर सीतादेवी के आक्रोश को फूटना ही था; और इसके वाद ऐसा तेजस्वी 
स्वर सुनाई देता है, सूर की गोपियों में | इसी प्रसण मे, आदिकवि की सीता की प्रति 
क्रिया एक दम ढंढी और जड़ है, वह इतना कहकर ही चुप हो लेती हैं कि “ मैं पत्थर 
की वह प्रतिमा हूँ जिसे भाग्य की कठोर रेखाओं ने गढ़ा है । दु ख सहने के लिये ही जिसकी 
रचना की है| कालिदास के उत्तरकालीन संस्कृत प्रवन्ध काव्यों में यह परंपरा विभिन्न 
संदर्भो में विकसित होती रही, लेकिन अ्रमरगीत मे जिस रूप मे यह नियोजित है उस रूप 
में एक साथ इसके पूर्व नहीं मिलती | यह जरूरी नही कि उपालम्भ के साथ दौत्य हो, 
या यह कि दौत्य जहाँ हो वहाँ उपालम्भ भी हो । मेबदूत में दौत्य भर है, उपालम्भ 
नहीं और “संदेश रासक्र” में उपालम्भ है दोत्य नहीं। मेघदूतव में दौत्य का वरतुत: 
प्रस्ताव भर है । 

अमरगीत ऊपरी तौर पर उस विरह काव्य का अग है जिसमे उपालभ अपनी 
चरम सीमा पर है । दौत्य से अधिक उसमे सदेश का आदान-प्रदान है जिसमे विवाद के 
दो स्तर हो गये हैं | विज्वेष लक्ष्य करने की वात यह है कि पूर्ववर्सी काव्यों मे विर हिनी 
या विरही स्वयं ही निवेदन करती था करते रहे है, परन्तु अमरगीत में गोपियों को 
बाध्य होकर ही ऐसा करना पड़ता है । उनवी यह वाध्यता उनकी अपनी निष्ठा के लिये 
अपित है। अ्रमरगीत में वास्तविक दृत है उद्धव न कि अ्रमर, इसलिए मेघदूत की 
तरह कक, नाम अमन्‍्दृत नही अमरगीत है | अमर एक माध्यम है, जिसकी ओट में 
गोषियां एक पंच तीन काज कर दिखाती है । वह उद्धव को निरुतर कर देती हैं, प्रिय 
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को जी भर सुना लेती, हैं, और अपनी प्रेमाभक्ति की साध्यमानता प्रतिपादित कर 
लेती हैं। भ्रमरगीत के वास्तविक दूत उद्धव हैं-।' 
इसमें दो मत नहीं हैं कि अमर दूत और उपालस्भ की मसूलग्रेरणा-स्चोतत 
भागवत ही है ) यही से सूर का कवि प्रेरणा लेता है। भागवत में कृष्ण के निर्देश पर 
उद्धव को गोपियों की विरह-वेदना दूर करने के लिये आना पड़ता है। उद्धव को प्रिय 
के समान ही पाकर गोपियाँ खूब खरी-खोटी सुनाती हैं, कुछ तो वे उद्धव को 
सीधे सुनाती है और कुछ अमर की ओट लेकर | पहले प्रेम की सामान्य विशेषताओं 
को लेकर ग्रोपियाँ यह कहती है कि बंधुओं का स्नेह-बंधन बड़े - बड़े मुनि नहीं छोड़ 
पाते, इसरों से वी गई मित्रता स्वार्थभूलक होती है, जैसे कि “अ्रमर की कमल से”! 
इसके बाद में वे विलाप करने लगती हैं। इसी बीच उड़कर एक भ्रमर आता है। वे 
समझती है कि यह प्रिय का कोई दूत है । बस इस सम्बन्ध और रंगसादृश्य को लेकर 
वे उसे आड़े हाथों लेती हैं | वे जो कुछ कहती है उसका निष्कर्प यह है--- 
(१) उससे उनकी सौसिया डाह प्रकट होती है। 
) उनके प्रिय कृष्ण भी भूमर की तरह बहुनिप्ठ हैं । 
३) मथुरा के नागरिक भी वैसे ही चतुर एवं स्वार्थी हैं । 
) विष्णु के पूर्व अवतारों को लेकर वे कृष्ण का उपहास करती हैं । 
) सौतियाडाह के कारण दे प्रिय के पास नहीं जा सकतीं । 
द्वव उन्हे ज्ञानवाद का उपदेश देते है और यह आश्वासन भी देते है कि कृष्ण 
सर्वात्मा हैं और ८ तुमसे अवश्य मिलेगे। गोपियाँ उद्धव के उत्तर से यद्यपि संतुप्ट हैं 
फिर भी यह जानना चाहती है छि कृष्ण का उनक्ते प्रति प्रेम कैसा है। क्‍या वे मथुरा 
की स्त्रियों से भी उसी प्रकार प्रेम करते हैं ? वह मोहिनी कला के विशेषज्ञ हैं ? वे 
हमें याद करते है या नही ? आखिर अव वे रास रचाने क्यों नहीं आते ? राजा होने 
से नही आते या इसलिये क्वि वह पूर्ण काम है 
इसमें सदेह नहीं कि ये भाव सूर के अमरगीत में बार-वार आते हैं। गोपियाँ, 
प्रिय और अपने वीच भेद की दीवारें खड़ी करती है। उनकी अशधिव्यक्तियों से लगने 
लगता है कि अमरगीत मे दो पक्ष है, ग्रामीण और नागरिक । जनता और राजा, नर 
और नारी, निपट गंवार और पण्डित । इस प्रकार हम पाते हैं कि श्रीमद्भागवत में 
जो प्रेम व्यक्तिगत स्तर पर त्रारम्भ होता हैं श्रमरगीत में वह लोकानुभूति को अपने 
भीतर समेट लेता है । अ्मरयीत में स्पप्टरूप से पक्ष और प्रतिपक्ष हैं। पक्ष है राधा 
और प्रतिपक्ष है कुब्जा । ये दोनों प्रथम पक्ष प्रतिपक्ष की तुलता में अधिक समानान्तर 
हैं, और इनकी रचना में सूर की कारयित्री प्रतिमा विशेष रूप से कार्यरत है । जिस 
भागवत के आधार पर यूर-सागर रचा गया है, राधा उसमें नहीं है, कुब्जा है। ब्रह्म 
बैवत में रादा भी है और कुत्जा भी है| परन्तु उसमें उनका स्वरूप और संदर्भ एकदम 
भिन्न है । यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि राबा परवर्ती काल मे कृष्ण काव्य 
और जीवन का एक महत्वपूर्ण अंग है। राधा जो कृष्ण के साथ एकाकार होती हैं 
चह इतिहास की आवश्यकताओं की पूर्ति के लिये नहीं वरन दार्शनिक और साहित्यिक 
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अपेक्षाओं की पूर्ति के लिये । डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने उसे आभीरों अथवा किसी 
आर्येतर जाति की प्रेम-देवी' माना है, इसका विस्तुत विवेचन हमने, राधाशीर्प॑क में 
किया है, इसलिये यहाँ इतना ही संकेत काफी होगा कि राधा आभीरो की प्रेमदेवी 
थी या नहीं, इसमें संदेह हो सकता है, परन्तू इसमें संदेह नहीं कि वह सर्च जगत्‌ कारण 
कृष्ण की संगिनी इसलिए वनती है क्योंकि उसके बिना कृष्ण की दार्शनिक रूप में 
प्रतीक-प्रतिप्ठा नहीं वन पाती। प्रेम की एकांतिक वृत्ति के संदर्भ में राधाकृष्ण की 


को प्रक्षिप्त परवर्ती और अप्रामाणिक मानते हैं। उनके अनुसार यह १६ वीं सदी के 
वाद की रचना है ( प्र १११ ) १। डा० दीक्षित अपनी मान्यता के समर्थन में डा० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी का हवाला देते हैं और डा० हिवेदी बंगाली विद्वान “राय! 
का। मेरी मान्यता यह है कि ब्रह्मवेवर्त की रचना हिन्दी कवियों के पूर्व की है। भारतीय 
लोक-भाषा-काब्यों में यह तो देखा जाता हैं कि पौराणिक मान्यताएँ काव्य में मुखरित 
होकर प्रचारित हुई हैं, पर यह नही होता कि काब्य' के अनुकरण पर पुराणों की 
रचना हुई हो, इसलिये यह मानता सचमुच बहुत बड़ा कल्पनाभास है कि जयदेव और 
चण्डीदास के आधार पर “वैवर्तपुराण' की रचना की गई । यह बात दोनों में वणित 
लीलाजों के स्वरों की भिन्नता से ही सिद्ध हो जाती है। सूरकाव्य की लीलाओं में 
ब्रह्मववर्त का अनुकरण है, प्रतिक्रिया भी है । वैवर्त की मुख्य विभेपता यह है कि कृष्ण 
को परम देवता मानता है, उनके अवतार का मुख्य कारण है “ऋड़ा कौतुक मंगल”! । 
बह, लीलाओं के केद्ध में स्थित है, और भक्तवत्सल हैं। राधा उनके प्राणों का 
अधिप्ठान करने वाली एक मात्र देवी है, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार शंकर की 
दुर्गा । राधा, कमला से वरावर ही नहीं, उससे वहुत ऊंची है । परन्तु इसमें राधा का 
समूचा अस्तित्व अलौकिक हैं, और कृष्ण से उसका वियोग, एक पूर्व नियोजित मथवा 
पूर्व ज्ञालयोंजना है। उसकी माँ का नाम कलावती है, राधा पचास करोड़ देवियों 
से, वृन्दावन मैं सुरक्षित रहती है । वस्तुतः राधाकृष्ण एक दूसरे के पूरक हैं, राधा के 
बिना कृष्ण अदृश्य और निराकार एवम्‌ निष्क्रिय हैं, और उनके ब्रिना राधा निर्जीब 
एवं मूछित । दोनों में एकान्त प्रणय की लीलाएँ होती हैं, जिनमें वियोग अनिवार्य 
भूमिका बनकर आता है । इसमें वियोग के मुख्य संकेत तीन है । पहली वार का वियोग 
अभिशाप के कारण होता है, दूसरी वार का वियोग प्रणय और मान के कारण होता 
है । एक वार, नन्द क्रष्ण को “लोक भांडीर बन' में ले जाते है । कृष्ण माया के बल 
पर बादलों की सृप्टि कर देते हैँ । इसी बीच राधा आती है और क्षृप्ण को जी भर 
चूमती है। वह उन्हें ले जाती है । वे आपस में एक दूसरे का शू गार कर “रास मंडप 
में रासलीला करते हैँ | कृष्ण राबा की वेण-भूपा पहले बनाते है, पर जब राधा की 
बारी जाती है तो वे अन्तर्ध्यान हो जाते हैँ । रावा रोती है, और खूब रोती है । दाद 
में कृष्ण प्रकट होते हैं और दोनों दंगे रास लीला! होती है । यह क्रम कई दिनों तक 
१ ब्रह्म खंड २३, अध्याय १। 
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चलता है । वियोग का तीसरा प्रसंग हैं कृष्ण का मथुरा जाना | वहाँ से वह उद्धव को 





व्रजवासियों को समझाने के लिये भेजते हैं । यहाँ भी भागवत की तरह उ 








रास्ते में रोते-विलखते बालकों 
यशोदा से मिलकर रावया मन्दिर 


को प्रणाम निवेदन करते हैं | कूजल परिच्रय के अनन्दर रादा झपदा द 
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छ ज्स् 
कर देती है (प। इस वियोग में से रादा का जो व्यक्ति-चित्र उभरता हैं चह यह है 
कि उसमें गलदश्वुभावुकता है । वह जड़ और चेद्न में भेद करने की सक्ति वहीं रखठी । 
वह कृप्ण-चरणों के प्रति इतनी आक्वषप्ट हैं कि भय और मर्यादा छोड़ इक्की है। धदीत 
की विकलताओं और मिलत की भावी आदुरताओं से वह इतनी विरी हुई है कि 
मूछित हो रहती है । उद्धव उसकी जू्छा भंग करते हैं । अन्त में उद्धव उसकी प्रञ॑धा 
में कहते हैं कि उत्की सल्यभाव की भक्ति सर्वश्षेष्ठ है, वह प्रद्मत्ति स्वव्पा है, राखा 
माधवमय है । 

यह श्रुति, स्मृति और पुराणों से समपित है। राधा छझिर नृद्धित है तब उसकी 
सख्ियां (माववी, मालती, पद्नावती, उन्द्रमुदी, झद्चिकला, रत्दनाला, आदि) बादी 
हैं और उद्धव को आड़े हाथों लेती हैं। उत्तक्ना लक्ष्य उद्धव नहीं कष्ण हैं। वे कहती हैं 
कि कृप्ण चोर हैं, वह ऐश्वर्य और वड़प्पन नहीं जान सकते । जब उन्हें इस प्रकार 
जाना हीं था तो आए क्यों ? वे मानती हैं कि सुख-दुःख एूर्व कू२मों का फल है | कृष्ण 
को लेकर उनमें दो पक्ष हो जाते हैं। एक छण्ण की प्रशंसा करता है, दूसरा निद्या ! 





निंदा करनेवाली गोपियाँ आत्मवाद का समर्थन करती 








से बढ़कर सुन्दर और प्रिय चीज दुनिया में दूसरी नहीं 
पर: ”। इसके विपरीत जो हृप्ण की प्रशंसा ऋरती हैं 


//|४ रे 42, 60१ 





मानती हैं, और उससे ऊपर उठने का 
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०. का वियोग ० गम हे 
का उहृश्य हू बात्मम्राह का प्रित्याग ददयात के छूने से यहाँ खात्ममाह 
१ ० £।ह/ | राधा 0 3 8 अल लियि यु कि 2. 
विसर्जन ' की भावना निहित ह। र इसका ताक हू इसी लिये झौन हू, और ठ 


लं /] 


पुषण्यवती । सूर के अमरनीत में भी रावा इत्तीलिये शांत और नंभीर' है। 
देखकर, उद्धव की प्रतिक्रिया आँस3३ 48 ओंसे बह निकलती हैं, वह गिर पड्ठते रह । वह गोपषियों 








० कक कप अनसार गगन अप: 8 ० नम ०-5 मु 
की तुलना स अपच का तुच्छ समझत हूं, उदक जनुदचार अपना सालह कताओआ के साथ 
(४ रा ध्ा ब््य्क्िडत पल >पकसल्त 2०० ०.03. 
भी । राधा सचत हक्तर कृप्ण को लान 


क़ह्मा, राधा कृष्ण की वरावरी नहीं कर सके 











का जनूरोध करती हैँ | वह कहती हू कि छृष्प के वियोय दुख का या दा दह जानती 

है या सनक वह नारी जा की दर्बल्ता का उच्चेख कर ह्ादीबंचन 

है या फिर सीता देवी । वह वारी जाति की दुवल्ता का उल्हऊज कर ज्ादावेचद 

और मंगल कामना के साथ उछ्धव को विद्या करती हैं। उद्धव नथुरा पहुँच कर 
>> मर 2०0० की: हि ४-८ न्य 2 








अपने प्रतिवेदन में स्वीकार ऋरते हू कि दणश्च से सदस घक्षप्य भारत हूं, उसभ 


वृन्दावन है। उसका सार हैं, रास मण्डल, उसमें सार दूत हू राधा, उसमें भी 
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१ ब्रह्म वेदतें पुराण ४ खण्ड ९३ अच्याय इलोक ८० से १००१ 
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उसका वह रूप जो कदलीवन के बीच स्थिति है। राधा वैजते में भी भकत्यात्मक ज्ञान की 
प्रतीक है । क्योंकि स्वयं कृष्ण, नन्द और यशोदा को इस ज्ञान की प्राप्ति के लिये 
राघा के पास्त भेजते हैं। वेब में कृष्ण राधा के साथ विहार के लिये द्वारिका का 
काम पूरा कर वापस आ जाते है । और उनकी कीड़ाएँ शुरू होती हैं । 
स्पप्ट है कि सूर की लीलाओं पर इन पुराणों का प्रभाव अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता, कहीं प्रभाव सीथा है और कहीं उनकी प्रतित्रिया है! राधाकृष्ण की 
न्माद एकान्त क्रीड़ाओं का भागवत में कहीं भी उल्लेख नहीं है। बेब में है, पर 
वह॒उन्हें अलौकिकता की पृष्ठभूमि पर अंकित करता है । सूर उसे विशुद्ध मानवी 
पृष्ठभूमि देते हैं, यद्यपि संयोग-वर्णन में सूर का कवि भी अलौकिकता से अपने को 
मुक्त नहीं रख सका है । फिर भी वियोग में वह शुद्ध मानत्रीय धरातल पर है। 'भ्रमर 
की योजना वेँवर्त में नहीं है 'भागवत' में है । भागवत में उद्धव ज्ञानवाद के समर्थक 
है, जबकि सूर भ्रमरगीत में विज्लुद्ध ज्ञानवाद स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं । सूर 
भागवत की उपालंभ शैली अपनाते हैं पर ज्ञान की तुलना में शक्ति पर अधिक जोर 
देते हैं। यदि भागवत में ज्ञानवाद है तो बैवर्त में तंत्रवाद, इसमें राधा कृष्ण के लिए 
मंत्रों के ककच घारण करने का पुरजोर विधान किया गया है, जिसका सूर खण्डन 
करते हैं। कहा जा सकता है कि यदि आचार्य बललभ ने ब्रह्म को माया से शुद्ध किया 
तो सूर ने प्रेमाभक्ति को हठ योग और ज्ञान योग रो शुद्ध किया । 
सिद्धान्त रूप में सूर को भी यह स्वीकाये है, परन्तु दोनों के समर्थन और प्रति- 
पादन की प्रक्रिया भिन्न है ! भागवत और बेवर्त पौराणिक विश्वासों और अतिप्राकृत 
घटनाओं के द्वारा यह सिद्ध करते हैं जव कि सूर का कवि मानवीय संयोग-वियोग की 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया द्वारा । जहाँ तक प्रवास के वाद राधाकृप्ण मिलन का प्रश्न है 
भागवतकार, इसका हल कर लेता है दोनों के आध्यात्मिक मिलन की कल्पना द्वारा । 
वैदतं-कार को भी इसका हल खोजने में देर नही लगती क्योंकि उप्तमें कृषण और राधा 
मिलन की योजना है ही । पर म्रमरगीत में एक दाशेनिक वाद-विवाद उठाकर सूर 
का कवि मानवमन में मिलन-विरह की शाश्वत जिन्नासा को उभारकर रख देता है । 
गोपियों में उद्धव के आने की प्रतिक्रिया उतनी तीखी नहीं है जितनी कि उनके हुठ- 
योग और ब्रह्मज्ञान के उपदेश की । इसका कारण यह है कि यह उपदेश उस आशावाद 
को ही मेटना चाहता है जो उनके लिए वियोगी जीवन का एक मात्र आधार है, निराशा 
की गहनतम स्थिति में आजा वंब ही वह बंब है जो प्राणियों को वांध कर रखत। है 
और यही वह विन्दु हैं जब सूर का कवि शुद्ध मानवीय घरातल पर आ जाता है। 
भोवियों की विरह्‌ भावना प्रिय को लेकर अपने सबन्धों को दृढ़ करती है । ह॒ 
बेवर्त की भाँति भागवत में भी कुछ विरह्‌ प्रसंगों की उद्धावना की गई है। एक 
प्रसंग है कि श्री कृष्प किसी गोपी को लेकर निकल जाते हैं | वह मन ही मन यह 
बने नव करनी हूँ कि में सबसे बड़ी हूँ, वह थकने का बहाना कर क्ृप्ण के कंधे प्र 
वेठन का भाग्रह करती है, वह आग्रह स्वीकार कर लेते हैं, वह ज्यों ही बैठने के लिए 
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होती है कृष्ण अन्तर्धान हो जाते हैं। विद्येप गोपी रोती है, और इसी प्रकार रोने में 
उसका बह गल जाता है | यह विशेष गोपी वेवते में राधा का स्थान ही ग्रहण नहीं 
करती प्रत्युत उसकी पूरी दाशे निक व्याख्या भी प्रस्तुत करती है । वैवर्त की 'योपी 'साथिका 
नहीं सिद्ध है, कृष्ण रस में पगी हुई मौन और एकान्तवासिनी, मुर्छा और उन्माद पर 
जीने वाली है। बवँवर्त में राधः प्रकृति की प्रतीक है। भागवत में बलराम को प्रकृति का 
प्रतीक माना गया है (१०/४६/३१) नर को प्रकृति मानने में जो अस्वाभाविकता 
थी उसे “राधा' के प्रतीक द्वारा दूर कर दिया गया है । सूर की राधा जो वियोग के 
क्षणों में (प्रवास जन्य) चुप रहती है वह प्रेम की वेदी पर आत्मविसर्जन के कारण | 
सूर की राधा में वेवर्त की राघा जैसा उनन्‍्माद और मूर्छा उम्र रूप में दिखाई नहीं 
देती, परन्तु उसके संकेत अवश्य है। यह उनमाद और मूुर्छा वियोग की शास्त्रीय 
दशाओं में विखरी हुई हैं। और इस प्रकार कवि उन्हें मानवीय संवेदना की सरलता 
प्रदान कर देता है। राधा-मद्दिर के जिस ठाठ वाट का उल्लेख वेबते में है, उसकी 
जगह अभ्रमरगीत्र में कृष्ण 'वनदेवी वसत' कहकर राधा के निर्जन वेभवहीन एकान्तवास 
का संकेत करके चुप है। भागवत और वँवत दोनों की स्पप्ट स्वीकृत है कि आशज्या 
बुरी बात है फिर भी उसे छोड़ता कठिन हैं क्योंकि “आश्ञाहीन सुख को अपेक्षा 
आशामय दुःख अधिक पसन्द है । 

गीतकाव्य की अन्तम्‌ु खी धारा में सामाजिकता का जैसा सुन्दर समाहार भ्रमर 
गीत में देखने को मिलता है, वह उसकी अपनी विद्येपता है। यह एक परम्परा का 
स्थापित सत्य है कि 'सुरसागर' 'श्रीमड्भागवत' के आवार पर रचित है और इसलिए 
उसकी रचता-प्रक्रिया की पृष्ठभूमि बनती हैं परम्परागत मान्यताएँ। “अ्मरगीत' में 
भी जो कि कवि की स्व॒तन्त्र सृजनप्रक्तरिया का परिणाम है, परम्पराओं का यह प्रभाव 
देखा जा सकता है ? सच तो यह है कि मब्य युग के सभी भक्तकवि परम्परा के प्रति 
समपित थे | सूर भी । फिर भी सूर में उल्लेखनीय यह है कि वे परंपरा के एक 
सन्दर्भ को अपनी अनुशूतियों में भोग सके और काव्य की जीवच्त प्रक्रिया में जी 
सके । वह उपास्य की लीलाओं को अनुभूतियों के विशिष्ट परिप्रेक्य में देख सके । प्रेम 
भक्ति की समस्त सामूहिक लीलाओं को एक व्यक्तिगत प्र्ठभूमि दे सके और व्यक्ति- 
गत लीलाओं को एक विशाल प्राकृतिक प्रप्ठभूमि और सामाजिक संदर्भ दे सके । 
स्थापित परम्पराओं के वावजूद उनमें सृजन की उन्समुक्त प्रतिभा और संवेदत को अभि- 
व्यक्ति देने की क्षमता मौजूद हैं । 
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सूर के समस्त पदों के संग्रह का ताम है 'सूरसागर' । परम्परा के हाथों संग्रहीत 
और सम्पादकों द्वारा सम्पादित इन पदों में सूर के अपने कितने पद हैं और कितने 
पराए-- यह बताना प्राय: अब असंभव है ओर यह कहना भी कठिन है कि 'सूर- 
सागर' नाम की सार्थकता का वास्तविक कारण क्या है ? यह उसकी नि:सीमता को 
बताता है, या अनुभूतियों की गहराइयों और गतिमान तीक्ता को ? लेकिन केवल 
सीमाहीनता किसी काव्य का नाम नहीं वन सकती । यदि नाम का कारण दूसरे 
विकल्प को माता जाय और मेरे विचार में जो माना जाना चाहिए तो वह 'लीला 
पढों' के कारण ही; विशेषतः कृष्ण को मानवी लीलाओं के कारण ही माना जा 
सकता है | फिर भी यह ध्यान में रखता होगा कि सूरसागर' के पदों का क्रम, नाम 
और विभाजन का सम्बन्ध काव्य-प्रक्रिया से नहीं संपादन-प्रक्रिया से है । “वितय के 
पर्दों' का अपना विश्िप्ट संदर्भ है और प्रयोजन है। यों पद किसी कला या ऋ्रमबद्धता 
के कायल नहीं हैं। उनमें कवि अपने आपको सीधे अपने आराध्य से आत्मनिवेदन 
करने की स्थिति में अपने आपको पाता है परन्तु लीला पदों मे एक आधार है और 
कथा का अनुवंध भी । इस कथ्य का मुख्य उद्देश्य कृष्ण के चरित्र का क्रमक विकास 
दिखाना है, विज्वेषफर उनकी मान की लीलाओं के व्यक्ति पक्ष का। वह भी 
प्रेमाभक्ति के संदर्भ में | यथार्थ में सूर-साहित्य के संपादक भौर मूर्धन्य आलोचक 
जिसे अमर गीत' कहते है, वह कृष्ण की मानवीय लीलाओं की अंतिम प्रतिक्रिया और 
परिणति है । संयोग के संदर्भ में कवि 'प्रेम' की जिन वाह्य स्थितियों और संयोग 
ऋरीट्ाओं के चित्र अक्रित करता है, वियोग के संदर्भ में उन्ही की आन्तरिक स्थितियों 
प्रतिक्रियाओं और अनुभूतियों को प्रतिविम्वित देखा जा सकता है, अतः भ्रमरगीत एक 
स्वतंत्र अज्ञ न होकर लीलाकाब्य के उद्देश्य का ही अंश है । यह लीलाकाव्य सूर 
सागर के तीन चौथाई भाग को घेरता है । भागवत के अनुसार सूरसागर में भी वारह 
अध्याय है परन्तु विनव के पदों के वाद शेप ग्यारह अध्याय, सूरसागर के दसवें अध्याय 
के दसवें हिस्से के बराबर भी नहीं है । दसवाँ अध्याय पूरा का पूरा कृष्ण की मानवी 
लीजाओं के शिए अपित है। अ्मरगीत उसी का एक हृत्वपूर्ण और मामिक संदर्भ 
है । वियोग की पृष्ठभूमि में अ्मरगीत की वस्तु एक उत्वाशध कथावस्तु है। है। इसमें 
वावि दे: साधारणत: दो उद्देश्य माने जाते हैं। एक तो कृष्ण के वियोग में प्रजा की 
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दीन दशा का चित्रुणु और दूसरा निग्रुण की उपासना पर सगुण उपासना की सम्पूर्ण 
विजय दिखाना ज्त जहाँ तक उद्देश्य का संबंध है उसमें कोई खास बात नहीं क्योंकि 
अपने मत का समर्थन औौर दूसरे के मत का खंडन मध्ययुगीन हिन्दी-काव्य-साधना की 
एक आम प्रवृत्ति रही है। फिर भी भ्रमरगीत में खास वात यह है कि कवि अपने 
उद्देश्य की सिद्धि के लिए जिस पद्धति और 'टेकनीक' को अपनाता है वह उसकी 
मौलिक सृज्नवूप्त और अतिभा का सबसे बड़ा प्रमाण है । उसमें न तो दार्शनिक आग्रह 
, है और न नीरस तके 7. अपनी बात के समन में गोपियां जो कुछ कहती हैं उसमें एक 
हज अनुभूति और मनोवैज्ञानिक पकड़ है वास्तविकता तो यह है कि गोपियों को 
कहने के लिए विवश किया जाता है तभी वे कुछ कहती हैं । भ्रमरगीत में सूर का 
कवि जैसा गीत कवि वैसे ही संदर्भ कवि । भावुकता का प्रवाह यद्यपि हमें मुख्य संदर्भ 
से बहुत दूर ले जाता है, फिर भी भावात्मक सम्वन्ध से वह टूटता नहीं। उसमें काव्य 
परम्परा और लोक-चेतना का सुन्दर निर्वाह है। बैते अपश्रंश चरित्र काव्यों में कथा 
में गीतशैली का समावेश परम्परागत हो चुका था परल्तु गीवात्मक कथाशैली का 
प्रयोग सूर के इस लीलाकाब्य में ही उपलब्ध है । 
अपने काव्य के संपूर्ण परिप्रेक्ष्य में सकते बड़ी समस्या यह है कि “भ्रमरगीत' 
का 'अथ' और 'इति' कहाँ से माना जाय ? साधारणतया आलोचक अ्रमर-प्रवेश से 
अमरगीत का प्रारम्भ सानते हैं। सूरसागर के संपादक भी इसी स्थिति को स्वीकारते 
हैं। भ्रमर का प्रवेश उस समय होता है जब उद्धव की बातचीत गोपियों से शुरू हो 
जाती है | परन्तु सबूची कथावस्तु और सूर के उद्देश्य के संदर्भ में यह शीर्षक अधूरा 
लगता है क्योंकि उसमें समूची कथावस्तु नहीं आती, आता है उसका एक अंश । मेरी 
सान्‍्यता है कि वस्तुत:ः 'भ्रमरगीत' पूर्वपक्ष अक्र के साथ श्रीकृष्ण के द्वजप्रवास से 
प्रारम्भ होता है और उसका उत्तरपक्ष उद्धव के ब्रजागमन से । 'श्रमरगीत” जिस कथा 
का अन्तिम अंश है उस कथा के मुख्य तीन खण्ड हैं। प्रत्येक खण्ड अपना एक अशभिप्राय 
वोध कराता हैं । ये बोध परस्पर सापेक्ष्य और एक दूसरे की पूर्व स्थिति को बताते हैं । 
'अ्रमरगीत' को अ्रमर-प्रवेणश से मान लेने पर हम उन समरुठ अभिप्रायों और लक्ष्यों 
की व्याख्य। नहीं दे सकते हैं जो इस नाम की मुख्य प्रेरणाएँ हैं । 
यदि हम कवि की काव्य-प्रतिभा को रुम्वूर्ण संदर्भ में देखें तो यह लगेगा कि वह 
लीलाकाव्य की रचना करना चाह रहा है । इस लीला के दो पक्ष हैं, एक संयोग 
और दूसरा विश्रोग । एक में वह लीलाओं के भौतिक और दृश्य चित्र अंकित करता 
है, जवकि दूसरे में मानसिक्र और प्रतिक्रियात्मक । अपने सही रूप में सूर का कवि 
न संयोग का कवि है और न वियोग का, वह प्रेम की सम्पूर्णतम उपलब्धि का कवि 
है । निश्चय ही वह कृप्णचरित काव्य के कवि है, पर यह तो अपने उद्देश्य तक 
पहुंचने के लिए भूमिका मात्र है। दसवें स्कन्‍्च में वणित लीलाएँ मुल्यरूप से क्ृष्ण के 
मानवीय चरित को व्यक्त करती हैं, इसका पूर्वेभाग संयोग से सम्बन्धित है जिसके 
प्रारम्भ में बाल-लीलाएँ हैं और तव यौवन लीलाएँ । उत्तर भाग में वियोग की 
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लीलाएँ हैं श्रमरगीत जिसका एक महत्वपूर्ण और माभिक अंग है । कहने का अभिप्राय 
यह कि म्रमरगीत चरित काव्य का एक अंग है न कि स्वतंत्र गीतिकाव्य | संयोग पक्ष 
को समझे ब्रिवा विरह पक्ष की पूरी व्याब्या नहीं की जा सकती | सूर के संयोग 
वियोग दो पहलू है। केवल विरह के परिप्रेक्ष्य में भी श्लमरगीत का सर्वथा स्वतंत्र 
अस्तित्व नहीं । क्योंकि उसके पहले विरह की एक लम्बी स्थिति योपियां भोग चुकी 
होती हैं | म्रमरगीत उसी के बाद की प्रतिक्रिया है । फिर इन दोनों को जोड़ने वाला 
एक और सन्दर्भ है, वह है वात्सल्य की करुण उक्तियों का सन्दर्भ | पूर्व श्रमर गीतों 
का आशय जावे बिता उत्तरम्रमर गीत के कथ्य को ठीक ठीक नहीं जाना जा 
सकता ? 

(म्रमरगीत की प्रेरणा सूर को भागवत से ही मिलती है। भागवत का यह एक 
परम्परागत प्रसंग है इसमें गोपियाँ श्लमर की ओट में एक दो मीठी चुटकियाँ लेती हैं, 
विरह से अधिक उनकी दक्तियों में उपालंभ है | परस्तु सूर-सागर से स्रमरगीत वियोग 
की लम्बी मानसिक पृष्ठभूमि बनती हैं, संयोगकालीत लीलाएँ । सूर के लिए ऐसा 
करना अनिवार्य था है महाकवि बनने के लिए वह संयोग-वियोग के डोल में 
मानवमन को झुलाते | जूर इस सत्य को अच्छी त्तरह हृदंगम कर चुके थे कि 
नित्यता और 'एक रसता' से बढ़कर उबाने वाली वस्तु दुनियाँ में दूसरी नहीं हो 
सकती । 

विवेचन के उक्त सन्दर्भ से यह स्पप्ट हो जाता है कि अ्मरगीत की वास्तविक 
कथा तभी प्रारम्भ हो जाती है जब अक्रूर कृष्ण को लेने के लिए आते है | इसके बाद 
कथा धीरे-धीरे विभिन्न प्रतिक्रियाओं में विकप्तित होती है । कथा का विकास वस्तु 
का विकास नहीं है । 

कथा एक माध्यम है । इस दृष्टि से श्रमरणीत की कथा कई खण्डों में 
विभक्त है । 

(१) अकर का ब्रज आना और कृष्ण का मथुरा प्रस्थान । 

(२) कष्ण के जाने की मथुरा पर प्रतिक्रिया और प्रमुख घटनाएँ । 

(३) नन्द की मथुरा से विदाई और कृष्ण का सन्देण । 

(४) कृष्ण का उद्धव को दूत बनकर ब्रज जाने का प्रस्ताव और उद्धव का 

प्रस्थान । 

(५) उद्धव का ब्रज प्रवेश और गोपियों से वार्तालाप । 

(६) भूमर-प्रवेणश और गोपी-उद्धव में उग्र वादविवाद । 

(७) पराजय के अनन्तर उद्धव की मथूरा के लिए वापसी । 

ये कवाभाग एक ही उपवस्तु से अनुस्यृत है। यह उपबस्तु हे कृष्ण का वियोग, 
इस वियोग की कई स्थितियाँ है। सक्षेप के लिए, इन भागों को दो वर्ग मे रखा जा 
सकता है-पूर्व म्रमरगीत, अकूर से उद्धत के आने तक; उत्तर श्रम रगीत, अमरप्रवेण 
से अन्त तक | इसमें एक पूर्व पीठिका है तो दूसरी उत्तर पीडिफा । पर्च श्रमरगीत में 
कथा अधिए गतिनील हू, उत्तर श्रमरगीत मे रुद्ध है। स्प्तरगीव जिस घटना की 
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प्रतिक्रिया है, वह कृष्ण का मथुरा प्रवास, और उनके प्रवास का मुल्य पौराणिक 
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उद्दृण्य हे-देव-कार्य की सिद्धि। सर ने बह सब स्वीकारते हुए भी उक्त घटना से कई 
अभिप्राय लिये हैँ घटना कवि के अन्तर का उद्घाटन करती है, और अपने अन्तर 
में जाकर यूर का गीत कवि तत्कालीन भारतीय सामाजिक चेतना के आहत मर्म का 
स्पर्श कर वंठता हैं। इस चेतना के दो छोर हैं। इस ओर निपट ब्राम्यता है, उस ओर 
नागरित्रता | इस ओर पीडित नारी है उस जोर शास्ता नर । इस ओर पाप के 
भागीदार हैं उस्त ओर पृण्य के ठेकेदार । कृष्ण इनके केन्द्र में है । इस तरफ वृदावन 
है, उस तरफ ठीन लोक से न्‍्यारी मथूरा। दोनों का सन्तुलन था कृष्ण के हाथ में । 
पर उनके मथुरा-प्रवास ये ये सारी विपमताएं जैसे एकदम उभर उठीं। सचमुच कृष्ण 
का प्रवास लिये न तो कोरा वैवक्तिक प्रश्न था और न कोरा 
आव्यत्मिक सामाजिक प्रज्न था इस्तीलिये इस प्रश्न के प्रत्येक स्तर 
पर दो पन्च हैं । कारण हैं कि ग्रमरगीत की कथावस्तु मध्ययुगीन भारत की 
सामाजिक चेतना से पूरी तरह आन्दोलित है। क्योंकि दुःख कितना ही वैयक्तिक हो 
वह समाज-निरपेक्ष नह कता । सूर इस सत्य के मर्मद्रप्टा श्रे इसलिए सुख दुःख 
की हर क्रिया-प्रतिक्रिया को वह समाज के सन्दर्भ में देखते हैं। कृष्ण का मथुरा-प्रवास 
सुर-तागर की समग्र कथा-वन्तु में उन्‍्माद, प्रणय और विकट मान प्रसंग के अनन्तर 
शुरू होता है। वैसे तो कृष्ण-जन्म का उद्देश्य कंस वध ही था पर ब्रजवासी मानते हैं 
कि वह उनके लिये धरती पर आये :-- 
महिर नंद पितु सातु कहाए। ल्निही के हित तनु घरि आए ॥ 
कृष्ण मथुरा जाते हैं कंत के निमंत्रण पर। क्योंकि उसे उनसे अपने प्राणों 
इसलिए अक्र को भेजा। अक्र के वृ दावन प्रस्थान करते ही 
इसका स्वप्तलिल आभास हो गया। उन्हें लगा कोई “कन्हैया 
को ले गया है | यह स्वप्द-चिता प्रवन्ध काव्यों की पुरानी आदत है | अक्र कृष्ण को 
स्तव में उतने क्रर नहीं थे जितना गोपियाँ उन्हें समझती हैं । 
अक््र को क्रप्ण की पूर्णवा में अयाव विश्वास था। उन्हें कृष्ण के भविप्य की उतनी 
स्वयं कंस के भविष्य की । उन्होंने कहा भी है--'निर्वश होइ 
हत्यार' । अक्क्र के प्रस्ताव का सबसे गहरा आघात लगा गोपियों को । श्याम-विहीन 
भविष्य. की कल्पना से उनका रोम-रोम कातर हो उठता है। वचपन की नट्खट 
स्मृतियों के नाम पर, यझ्ोदा कृष्ण से न जाने का अनुरोध करती हैं । ननन्‍द उसे टोक 
ते हैं। एक तो वे स्वयं कृष्ण के साथ जाते हैं और दूसरे उन्हें विश्वास था कि कृष्ण 
का कहीं भी कुछ भी विगाड़ संभव नहीं । सन्‍्द्र का यह विश्वास यशोदा की मोहजन्य 
आकुलता को प्रभावित नहीं कर सका | उसकी व्यथा वोल ही उठती है-- 
विरघ तमय को हरत लकुूदिया, 
पाप पुण्य डर नाहीं। 
बश्ञोदा के प्रस्तुत मानसिक घात-पत्रतिघातों से वल खाती हुईं कथा अग्रसर 
होती है । कृष्ण की विदा के समय रथ के साथ हो लेती हैं। इधर कृष्ण के ओझ्नल 
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होते ही ब्रज - समाज आकुल हो उठता है। कथा की उत्सुकता को हृदय का आवेग 
वृन्दावन में विलमने के लिये विवश कर देता है । उस समय गोपियों को अपने भारी 
भरकम अस्तित्व की तुलना में वह धूल अच्छी लगी, जो प्रिय-रथ के पहिये के साथ 
उड़ रही थी । कृष्ण के मथुरा पहुँचने पर कथासूत्र फिर संभलता है। श्याम के 
सलोने व्यक्तित्व की सवसे अधिक प्रतिक्रिया मथुरा की सुन्दरियों पर हुई | इसके बाद 
उन घटनाओं का तांता लग जाता है, जिनका सम्बन्ध सुरकाज से जोड़ा गया है-- 
धोवी की लूटपाट, कृूवलयावध मल्लयुद्ध आदि । इन देवी घटनाओं में यदि कोई 
मानवी घटना घटित हुई, तो वह है 'कुब्जा-मिलन' । सूर देवताओं के नहीं मनुप्य के 
कवि हैं और मनुष्य की यह छोटी सी घटना उन्हें जितनी प्रभावित करती है उत्तनी 
देवी घटना नहीं । वैसे यह वैयक्तिक घटना है पर पम्रमरगीत की कथा के तारों को 
वह सबसे अधिक झनझनाती है | इसीलिए कवि कथित सुरकाज को जल्दी निपटाकर 
कब्जा प्रसंग पर आ जाता है | पर कृप्ण नंद को यह कह कर विदा करते हैं कि मैं 
तुम से दूर नहीं हूँ । ननद यह मान लेते हैं। यह इसलिए क्योंकि वह ज्ञानवादी भक्त 
हैं। अक््र और उद्धव इसी कोटि में आते हैं। भक्तों की शुद्ध कोटि में आती है-राधा 
कृब्जा और गोपियाँ । इनमें भी तारतम्य है। भ्रमरगीत में ज्ञानवादी भक्तों को किसी 
तन किसी रूप में अपनी हार माननी पड़ी है। इस बारे में नन्‍द की आत्म-स्वीकृति 
देखिए--निदुर डर में ज्ञान वरत्यौं मानि लीन्‍्ही बात ।”' ब्रज पहुँचने पर यशोदा ने इन 
शब्दों से उनका स्वागत किया--उलठि पय कंसे दीन्हों नंद | हकीकत यह है कि पग 
उलट चुका था । नंद को बहुत सुनना पड़ता पर वह बच गये । बीच में एक आगत 
ग्वाल ब्रजवालाओं को इस रहस्य की सूचना देता है-- 

शारति कही ऐसी जाइ 

भर हूरि सधुपुरी राजा बड़े वंश कहाए 

राजभूपन अंग भाजत अहिर कहत लजात 

मातु पितु वसुदेव देवे नंद जसुमति नाहिं 

यह सुनत जन नेन ढारत भोंजी कर पदछताहि 

मिली कुविजा भले लेके" सो भई अरधघंग 

सूर प्रभु व भये ताक करत नाना रंग 

कृष्ण कुब्जा के इस नये सम्बन्ध ज्ञान ने जैसे ब्रजबालाओं की अनुभूतियों को 

खराद पर चढ़ा दिया। उत्तर भूमरगीत में गोपियाँ इन बातों का उत्तर देती हैं । 
उनके आक्रोश की सीमा न थी । कुब्जा नाम सुनत विरह अनल ड्बीं । उनकी चेतना 
चुनौती देती है । हर 

अब कहावति पटरानी बड़े राजा इ्याम 

कहत नह को उर्नाह दासी वे नहीं गोपाल 

व॑ कहावत राजकन्या वे नये भूपाल 

पुरुष को करी सब सोहै कुबरी किही आज 

सूर प्रभु को कहा कहिए बेचि खाई लाज 
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कृष्ण की मानवी दुर्वलता पर कितना करारा, पर सीठा व्यंग्य है-- 
भासिनी कृबिजा सो रंग रातें, 
राजकुमारी नारी जो पदचते, 
तो कब अंग. समाते ? 
फिर बन्द यशोदा के संवाद के सहारे कथा आगे ढढ़ती है एक विवज्ञता भरी 
खीज के साथ । यशोदा धाई के नाते उससे म्लिना चाहती है, जब कि नंद यह र॒ट 
कर पदछताते हैं--- 
चूक परी हरि की चेदकाई । 
इसके अनन्तर कथा फिर-विरह व्यथा में खो जाती है। गोपियाँ इस हीन भाव से 
बार-बार ग्रस्त तो उठती हैं कि वे छोटी हैं और कृष्ण बड़े । कभी पावस उनकी व्यथा 
को भड़काती है और कभी नेत्रों की पीड़ा उन्हें चैन नहीं लेने देती । इस प्रकार कथा 
वियोग की रीति मुक्त और भुक्त, दोनों प्रक्रियाओं में अवरुद्ध 
पूर्व श्रमर की कथा यहीं समाप्त समझिए । उत्तर हमर की कथा उद्धव के ब्रज 
आने पर प्रारम्भ होती है। कृष्ण उद्धव के जानवाद से असनतुप्ट है। और उद्धव उनके 
प्रेमवाद से | अन्त सें कृष्ण यह तय करते हैं-- 
प्रेथ् भजन न नेक थाक्ते जाई क्‍यों समुन्नाइ 
सुरज प्रभु आनि मन यहै, बर्जाह दहूँ पठाइ 
इस प्रसंग में वह यह स्पप्ट कर देते है कि ब्रज और उसके वासियों के लिए 
उनके हृदय में कितना प्यार है | विशेषकर राधा का प्यार उनके हृदय में अमिट है 
वह नहीं समझ पाते कि आखिर विधाता ने क्‍यों यह विधान उन्हें दिया । उनके बाद 
कुब्जा भी उद्धव को अपने महल में बुलाकर पाती देती है । पाती का आशय है कि 
अपराध उसका नहीं, हरि कृपा का है। और यह कि उनकी कृपा पर किसी एक का 
अधिकार नहीं हो सकता । उसने सेंत मे नहीं, तप द्वारा वह सब पाया है, जि से 
राधा चिढ़ती है। सुरसागर में क॒ठजा ही इस बात का प्रतीक है क्रि हीत स्थिति भक्ति 
योग के विकास में वाघक नहीं हों सकती । उधर उद्धव ब्रज के लिए प्रस्थान 
करते हैं और इधर गोपियाँ उनके स्वागत में दूब दही चइन आदि जूदाती हैं। पर 
उद्धव का उद्देश्य कुछ और था-- 
कही उ्चौंव रों हरि प्रीति 
वें ले चले जोग गोपिन को 
तहाँ करन विपरोति ? 
न्रज पहुंच कर, उद्धव पहले नंद-यश्योदा को कृष्ण का सर्देश कहते हैं । उन्हें यह 
भी बताते हैं कि दोनों भाई आयेंगे ! पर, उन्हें इस बात का बहुत बुरा लगा कि आप 
लोगों ने उनकी सुब नहीं ली । यशोदा ने अपने आपको धाय समझा-इसका भी उन्होने 
बुरा माना । बंद-यशोदा तक तो संदेश ठीक था गोपियां पहिने उन्हे कृष्ण समझती 
हैं । बाद में असलियत मालूम होते पर भी, उद्धव-निलन में वे कृष्ण-मिलन के सुख 
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का अनुभव करती है| उद्धव अपने मन में चाहे जो समझ रहे हों, पर गोपियाँ उनकी 
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हर वात को ताड़ लेती हैं और वे 'जस को तस उत्तर देने के लिए एकदम तैयार 
बैठी है, उनका उत्तर उद्धव के रुख पर निर्भर करता है। वे कहती हैं :--- 
बोलत इनहें को सुचि लीजे 
कंसी उनिठ उठे धो अधो तेसों उत्तर दोज। 
यामें कछ खरचोयत नाहीं, अपदो मतो न दीजे ॥॥ 
ये पंक्तियाँ बताती है कि गोपियाँ कितनी ही भावुक रही हों, मू्खे नहीं थीं । 
उद्धव सबसे पहले मथुरा-प्रवास की मोटी-मोटी घटनाओं का उल्लेख करते हैं, जैसे 
कंसवद, माता-पिता की मुक्ति, उम्रसेन को राजगह्दी, सुरकाज की सिद्धि आदि-आदि ! 
फिर, वह पाती का उल्लेख करते है। पाती पाते ही गोपियों की हड़बड़ी का क्या 
ठिकाना ? वह पाती ही उनका आक्रोश का आलबन बन जाती है ? पाती छोटी थी, 
पर उप्तका विपय बड़ा या--- 
ऊहऊधोौ नीकी लानी चीठी, 
गोपीनाथ लिखी कर अपनो यासें योग बसीठो ! 
ध्यान देने की वात यह है कि कुब्जा की वात न तो उद्धव बताते है और न गोपियां 
ही उनसे पूछनी है। वेसे आगत ग्वाल से वे इस बारे में सुत चुकी थीं और कुब्जा की 
पाती पाकर उनका विश्वास पक्का हो गया था। ठीक उसी समय युतगुनाते हुए भौरेराम 
आ धमकते है, गोपियों को एक अवसर मिल गया। उनकी पहली जिज्ञासा थी-- 
पुछन लागी ताहि गोपिका कुब्जा तोहि पठायो 
कंधो श्याम सुन्दर को हमें संदेशों लायो। 
यहाँ आकर कथा बदद-विवाद के भँवर में फंस जाती है, और कथा का सूत्र तव 
तक पकड़ में नहीं आता, जब तक उद्धव अपनी हार नहीं मान लेते ! गोपियों की 
उक्तियों और प्रत्युक्तियों में पिछले प्रसंगों की आवृत्ति हुई है, पर नवीनता के साथ । 
वस्तु-योजना की दृष्टि से इसमें लिखी गईं हर वात का वह दो टूक जवाब देती हैं । 
अपने उत्तर के संदर्भ में वे संयोगकालीन मधुर संस्मरणों को दुहराती है। इनमें से 
कुछ उल्लेख तो व्यक्तिगत व्यथा- विनोदन के लिए है, और कुछ का, हृठ-योग-साधना 
की कठोरता सिद्ध करने के लिए। भ्रमरगीत का यह अंश वस्नुतः गोपियों की व्यथा 
का चरम बिन्दु है। अ्मरगीत की कथा में मर्मस्पर्शी बिन्दु कुल तीन हैं--१. अक्र के 
साथ कृष्ण का मथुराअवातत । २. ग्वाल द्वारा कृष्ण-कुब्जा के प्रगय संबंध की सूचना | 
3, उद्धव द्वारा प्रेमयोग के स्थान पर हठयोग का समर्थन | 
पहले बिन्दु पर गोपियाँ विद्ोह की भौतिक भूमिका में हैं, दूसरे पर मानसिक 
भूमिका में और तीसरे पर वे अध्यात्मिक भूमिका में पहुँच जाती है । सूफीमत की 
चार भूमिकाएँ यद्यपि गोपियों की साधना में नही, फिर भी कथा के विकास-क्रम की 
जगह गोवियों का भावात्मक विक्भास ले लेता है। उनके धि ; 
हे हा का भावात्मक विज्ास ले लेता है। उनके विकास की अंतिम सीमा यह्‌ 
एक बार तो मिलो कृपा करि जो अपनी ब्रज जानो 


१३ । वस्तुयोजनां 


यह रीति संसार सबको कहाँ रंक कहाँ रानौ 

(इस प्रकार समचा अमरगीत कविकल्पना की मुन्दरतम सृष्टि है। उसका 
मुख्य उद्देश्य, उस प्रेमाभक्ति की मानसिक परीक्षा अथवा साध्यमानता है, जिसके 
संयोगचित्र वह कृष्णचरित के पूर्वार्ध में दे चुका है। भो तीत के साक्ष्य पर 
ही, वह प्रिय के अभाव के संदर्भ में प्रेम भावता को इतनी पूर्णता और परिपक्व॒ता 
देना चाहता है कि वे सिद्धि के मंगल कलश बन जाँय थोड़े बहुत तारतम्य के साथ । 
इस भक्ति की प्रतीक हैं गोपियां और राघा । जिस घटना की अंतिम प्रतिक्रिया अमर 
गीत है वह है कृष्ण का मथुरा के लिए प्रवास । इसके साध्यम से सूर का कवि मान- 
सिक घात-प्रतिघात की उत्तरोत्तर विकसित होती हुई कितनी ही स्थितियों का 
निर्माण करता है । ुर की उद्भावना में एक ओर कल्पना का चमत्कार है तो दूसर्र 
ओर उसकी योजना में काव्यकौशल | अ्मरगीत सुर के अन्तमु खी कवि की स्वच्छन्द 
उड़ान ही नहीं है वरन उसमें एक नियोजित कथा भी है । इसमें कवि पात्रों की 
मर्यादा और स्थितियों का पूरा ध्यान रखता है ) उदाहरण के लिए नंद मथुरा से लौट 
कर ब्रजवासियों को कृब्जा-कृप्ण-प्रणय की सूचना नहीं देते, उद्धव भी अपने संदेश में 
इस सम्बन्ध में चुप्पी साथ लेते है, उनके चुप्पी सावने मे औचित्य था। इसकी सूचना 
गोपषियों को वह 'उमगत ज्वाल वाल' देता है जो नंद के साथ मथुरा गया था और 
जिसने कप्ण-क्‌ब्जा के प्रणब को अपनी दांखों । यह भी मर्यादा के प्रति 
गोपियो का सबसे बड़ा सम्मात है कि वे उद्धव से सीधे कुछ न कह कर भ्रमर के 
माध्यम से ही कुछ कहती हैं । 

(इस सदर में उत सिद्धान्त या धारणाओं का विचार कर लेना उचित प्रतीत होता 
है कि जो “भूमरगीत' के प्रतिपाद्य पर सूरकाव्य के विभिन्न समीक्षकों द्वारा प्रस्तुत 
की गई हैं। आचार्य शुक्ल के अनुसार “भूमरगीत का प्रतिपाच् बह वताना है कि 
नीरस उपदेश से सांसारिक जीवन में व्यवहार नही चल सकता” भुमरगीत में भाव 
प्रेरित वक्ता द्वारा 'प्रेम प्रसूत” अगनित जन्‍्तवू तियों का यह उच्चाटन किसी उद्देश्य के 
लिए समपित होना चाहिए । अब प्रश्न है कि क्या सिर्फ नीरस उपदेश की व्यर्थता 
सिद्ध करना प्रमरगीत का लक्ष्य है ? वसे आचार शक्ष्ल वह भी मानते है कि ““सूर 
में वस्तु-संकोच है और उनका प्रेम एकान्तिक एवं निराला है |” परन्तु छुबल जी का 
ही उक्त उद्देश्य मान लेने पर यह सिद्ध हो जाता है कि लूर का प्रेम लोक-व्यवहार 
चेतना से शून्य नहीं है 

डा० मुजीराम का मत है कि “भूमरगीतद योग के 6६ प्रेम की ज्ञान के ऊपर 
भक्ति की और नियुण के ऊपर सग्रुण की ,ज़ीत काव्य है ।( इससे यह भूम हो सकता 
है कि प्रेम अलग है और भक्ति अलग ।हिठ्योग, ज्ञान और वियुण उत्तके तीन अलग 
अलग शत्र है, जिन्हे सूर का कवि अलग-अलग पराजित करता है । वस्तुतः सूर की 
प्रेममक्ति सगुण के प्रति समपित है। और अपनी साधना से वह सिद्ध करते है कि 
निग्रुण “उपासना! उनके काम की नही चाहे वह ज्ञानमूलक हो या घोगमूलक । परच्तु 
यहाँ मुल्य प्रश्न यह नहीं है कि वे प्रेमसक्ति की विजय घोषित करती है, बल्कि यह 


२४ । अमरगीत और सुर 


स्पा 


नहीं उसकी प्रतीयमानता में विश्वास रखता है; 

डा० हजारी प्रसाद ने 'भूमरगीत' पर अलग से कुछ नहीं लिखा । भक्ति की 
सामान्य पृष्ठभूमि देकर वह यह बताते है “ सूर जैसे कवियों में विरोध की ध्वनि 
नही है। वे दुराई को उपेक्षा की दृष्टि से देखते थे। सूर-सागर प्रेम का काव्य है--इसमें 
संदेह नही कि सूरसायर प्रेम का काव्य है, पर यदि सूर में विरोध नहीं तो सग्रुण- 
निगुण के विवाद की क्या आवश्यकता थी, सूर ने बुराई की भी उपेक्षा नहीं की। 
वह उससे जमकर लोहा लेते हैं ? ” 

डा० बजेश्वर वर्मा के अनुसार “कवि भूमरगीत में प्रेम की पूर्वता सिद्ध करता 
हैं| उसमें रचना का विस्तार और तन्मयता है। कवित्व भक्तिभाव और वैयक्तिकता के 
विचार से सूर की वह सर्वश्रेष्ठ रचना है ।” इस प्रकार डा० वर्मा भूमरगीत के 
प्रतिपाद्य का स्पप्ट निर्देश नही करते हैं। वे उसकी सफलता प्रतिपादित करते हैं | पं० 
जंदुदुलारे वाजपेयी के अनुसार सूमरगीत में सूर का उद्देश्य मिंगुण का खंडन करना 
नहीं है, वह तो गोपियों के साथ कृष्ण से अपना तादात्म्य स्थापित कर रहे हैं * * * * 
“भूमरगीत में संयोग की मुरली बजाने के बाद वे विरह के आँसुओं से अभिषेक 
करने चली है। सूर ने सूमरगीत प्रसंग को एक अत्यन्त अनूठे विरह काव्य का रूप 
दिया है जिसमें आदि से अंत तक ब्नज की दुःख कथा कही गई है, इसके दो भाग हैं, 
(१) उद्धव के आने से पूर्व की वियोग कथा और (२) उद्धव और गोपियों का वार्तालाप । 
उसमें है मनोवैज्ञानिक सामंजल्य और स्वाभाविकता मे अलौकिकता का विन्यास ।”! 
डा० हरबंशलाल के भत में भअ्रमर' प्रतीक रूप में है और उद्धव का प्रेमाभक्ति में 
दीक्षित हो जाना उसका उद्देश्य है। वह योपियों के उपालंभ की कुजी ग्वाल बाल के 
कथन को मानते है। डा० मतनोहन गौतम ने सूर की काव्यकला का विचार करते 
हुए भी “भ्रमरगीत' के कलापक्ष को छूना ठीक नहीं समझा । डा० श्यामसुन्दुर 
दीक्षितु के अनुसार अमरगीत का उद्देश्य है 'गोपियों का अपने सात्विक स्नेह का 
परिचय और सगुण मत निर्माण मत की विजय । 

ड्रा० सस्‍्नेहुलता अग्रवाल के अतुसार अ्रमरगीत का उद्देश्य है “ज्ञान पर प्रेम की, 
मरितप्क पर हृदय की विजय दिखाकर निगू ण निराकार ब्रह्म की 8 अपेक्षा 


है कि ऐपा करने की उनकी प्रतिक्रिया क्‍या है । छु का कवि अपने लक्ष्य की जीत 
मे 


सगुण साकार ब्रह्म की भक्ति भावना की श्रेप्टता प्रतिपादित करना है ।' अमरगीत 
के संदर्भ में धिद्यावों के यह मतभेद इस वात वी साध्ष्य हैं कि भ्रमरगीत किन विशिप्ट 
>संदर्भ में लिखा गया हैं । इस संवन्ध में आचार्य वाजपेयी का अभिमत, भमरगीत के 
वास्तविक उद्देश्य के अधिक समीप है । लेकिन उनका यहु कथन उचित नही माना जा 
सकता कि इसके एवं ग्रोपियों संगोग की मुरली वजाती रही है ? व्योंकि संयोग में 
भी उन्हें वियोग की स्थितियों में से गुजराना पड़ता है । इस वियोग कथा के, जो 
संधोग पृष्ठभूमि पर विकसित होती है, तीन भाग है अतः भूमरगीत भी: समूचे विरह 
काव्य का रवतत्र अस्तित्व नहीं है । वह लीज़ाकव्य का एक अंग है अत: भूमरगीत का 
कोई रचतंत्र प्रथक् उद्देश्य नहीं हैं । उद्देश्य प्राप्ति की प्रत्रिया भिन्न हो सकती है । 


रु 


३४ । जस्तुयोजना 


अ्रमरगीत का उद्देश्य पृथक मानने का, कारण सम्भवत्त: उसका नामकरण ही है । 
हीं > ्ः 

पर, नामकरण कवि का अपना नहीं है ।॥(अठ: श्रमरगीत का प्रतिपाद्य वही है जो सुर 

के समूत्रे लीलाकाव्य का । और लीलाकाञ्य का उद्देश्य है प्रेमाभक्ति की रसात्मक 

अनुभूति एदं साधभ्यगानता । समरगीत इसी उद्देश्य की अंतिम परिणति है । 9) ग 


३ | हाफ 


साहित्यिक दुप्टि सूर को वात्सल्य और श्गार का कवि मानती है, जब कि 
दार्शनिक दृष्टि प्रेमाभक्ति का। चाहे प्रेमाभक्ति हो या वेधी, चाहे तियुण भक्ति हो 
या सूफी, उसकी अभिव्यक्ति के लिए कोई न कोई ऐसा माध्यम चुनता पड़ता है जो 
लोक-हृदय के निकट हो । यह माध्यम कभी भावात्मक भी हो सकता है और कभी 
प्रतीकात्मक । कब्चीर ने हुठयोग की शव्शवली और दाम्पत्यजीवन को अपनी भक्ति के 
प्रकाशन का माध्यम चुना, तुलसी ने दास्यभाव और चातक को । जायती ने लौकिक- 
कथा और प्रकृति को । सूर ने वात्सल्य और श गार के माध्यम से अपनो प्रेमाभक्ति को 
अभिव्यक्ति दी है। मध्ययुगीव भक्ति की मुख्य प्रेरणा भी मनृष्यता से ही आंदोलित 
है । मध्ययुग में भक्ति और काव्य का एकीकरण इसी कारण संभव हो सका । मध्ययुग 
के भकक्‍तकवियों का लक्ष्य जितना व्यापक था, उनकी काव्य-वस्तु उतनी ही सीमित । 
इसी सीमित वस्तु द्वारा उन्हे लोक-हृदश्न को रंजित करना पड़ा । सूर के कवि के लिए 
यह कठिनाई थी । इसके अतिरिक्त वात्सल्य के लिए साहित्यिक दुष्टि 'रस” मानने को 
तैयार नहीं थी। कृष्ण के जीवन में अप्राकृत लीलाओं का इतना जमघट था कि उन्हें 
लोकहृदयगम्य नहीं बनाया जा सकता था । फिर सूर को परंपरा से जो प्रेमाभक्ति 
मिली थी उसमें ज्ञानवाद, हठयोग और ऐकान्तिक अतिप्राकृतवाद, राधा-कृष्ण का हास्य 
क्रीड़ा तत्व मिला हुआ था। इन सव से मुक्त होकर विशुद्ध मानवी वरातल पर प्रेमाभक्ति 
की धारा वहा देना, सूर की वहुत बड़ी सफलता है। 

सूर जिस प्रकार अपने आराध्य कृष्ण की अलौकिक चर्चा में नहीं पड़े, उसी 
प्रकार उन्होंने “रस की शास्त्रीय सत्ता का भी अधिक विचार नहीं किया । सूर 
के शगार और वात्सल्य को जास्त्रीय प्रक्रिया में देखना उनका सहत्व. कम 
करना है । जहां तक जास्त्रीय चितन का प्रग्न है, साहित्य-शास्त्र ० गार का तो पूरा 
विवेचन करता है, परन्तु वात्सल्य के बिपय में वह एक मत नहीं । संस्कृत के प्रसिद्ध 
मालोचक अभिनव गुप्त, मम्मट और पडितराज वात्सल्य को रस मानने के विरुद्ध 
हैँ । अधिक से अधिक उसकी भावसत्ता स्वीकार की जा राकती है। परन्तु जब अभिनव 
गुप्त निवृत्तिपरक शांतरस को रस मानते है,! तो वात्सल्य को रस न मानने का कोई 
मनोवैज्ञानिक कारण दिखाई नहीं देता । क्योंकि वात्सल्य प्रवृत्तिधर्म है, और उसका 


“| पयतययघयतघययतयतययय-फ  ा जलन न्नन-नतत++ततन>न>................................................. 


१. ततः शिवर्गत्मिफो प्रदृत्ति धर्म निवृत्ति धर्मात्मिको मोक्ष:-'अभिनव भारती” 


२७ | वात्सल्य 


' आस्वादन आत्मा ही नहीं लोकात्मा भी कर सकती है | वह दाम्पत्य की तरह 'स्व- 
- क्ेन्द्रित' नहीं है, और न शान्त की तरह “स्वात्मवश” ] “वात्सल्य” एक व्यापक वृत्ति है 
वह उतनी ही व्यापक है, जितनी सृप्टि | प्राणीमात्र में उसकी सत्ता है। चेतना के 
विकास स्तरों में उसके विविध रूप देखे जाते हैं। मनुष्य की मूलभूत एषणाओं में 
धुनत्नेषणा” को महत्वपूर्ण माना गया है । विश्वनाथ ने अवश्य भरत मुनि का हवाला 
देकर 'वात्सल्य' रस का समर्थन किया है (साहित्य दर्पण: कारिक २५१,२५२,२५३:।) 
उनके अनुसार वत्सल-स्नेह स्थायी भाव है, पुत्रादि आलम्बन, उसकी चेप्टाएँ उद्दीपन, 
आलिगन स्पर्श चुम्बन आदि अनुभाव तथा अनिष्ट-शंका, हर्ष, गर्वादि संचारीभाव 
हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन भारतीय समीक्षक एक ओर अपने सैद्धान्तिक 
आग्रह पर डटा रहता है और दूसरी ओर व्यवहार के अनुरोध को भी स्वीकार कर 
लेता है। विश्वनाथ संस्कृत के व्यवहारवादी और समनन्‍्वयशील आलोचक हैं । प्रश्न 
है कि उन्हें 'वात्सल्य' को रस क्यों मानवता पड़ा ? क्‍या केवल इसलिए कि भरतमुनि 
ते कहा था ? मेरे विचार में, इसका मुख्य कारण था भारतीय साहित्य में वात्सल्य 
की उत्तरोत्तर बढ़ती हुई अभिव्यक्ति। यह आवश्यक नहीं कि वह संस्कृत में ही 
रही हो; वह तत्कालीन लोक-साहित्य में भी हो सकती है, और इस बात का प्रमाण 
देने की आवश्यकता नहीं कि संस्कृत-समीक्षक लोकसाहित्य को लक्ष्य में रखकर 
अपनी आलोचना का क्षेत्र बढ़ाते रहे हैं। अपभ्रश साहित्य में वात्सल्य रस की पूर्ण 
अभिव्यजंना ही नहीं मिलती, प्रत्युत स्वयं भू और पृपदेव ने कृष्ण की वाललीलाओं का 
चित्रण किया है। नहीं कह सकता कि सूर को यह परम्परा ज्ञात थी, परन्तु, आद्य 
मराठी में जो* * * *ढवल गीत * * ** * * सिलते है, उनमें कृष्णतीलाओं का वर्णन है । 
इसी परम्परा के अनुरोध से विश्वनाथ को वात्सल्य का स्वतंत्र अस्तित्व स्वीकार करना 
पड़ा । वात्सल्य और श्यूगार के स्थायी भाव यें कोई भेद नहीं, जैसा कि विश्वनाथ 
कहते हैं, भेद केवल आलम्बन का है । 'रति” को आधार लेकर बनने वाले प्रत्येक रस 
के दो भेद होते हैं, संग्रोग और विप्रलंभ। विश्वत्ताथ ने केवल संयोगवात्सल्य का 
उल्लेख किया है, विप्रलंभवात्सल्य का नही। 

परन्तु विप्रलंभ वात्सल्य भी होता है | सूरसागर में वात्सल्य के दोनों पक्षों का 
विशद चित्रण कर सूर के कवि ने न केवल वात्सल्य को इस रूप में प्रतिप्ठित किया 
वरन्‌ उसे पूर्णता भी दी । वास्तव में देखा जाय तो दाम्पत्य का समाहार वात्सल्य में 
ही होता है । इसीलिए भवभूति ने कहा था कि “पुत्र पति-पत्नी के आनन्द की गाँठ है। 

सूरसागर में तीन प्रकार की लीलाएँ एक ही क्रम में वरणित हैं । देवी लीलाएंँ, 
दैवी मानवी लीलाएँ और शुद्ध मानवी लीलाएँ | देवीलोलाओं में अति प्राकृत पद्धति 
पर आध्यात्मिक लक्ष्यों की सिद्धि वताई गई है । देवीमानवी लीलाझों में माचवी लीलाओं 
का उपयोग दैवी कार्यो के लिए किया गया है। शुद्ध मानवी लीलाएँ सूर के कवि की 

१, धवपान सें' * *' भविसयत कहा कि मेंते दात्सल्य के संयोग वियोग दोनों 
रूपों की शुद्ध मानवी अभिव्यंजना को है । 


रृघ । भमेरंगात भौर धर 


मानवी प्रयोजनों की सिद्धि के लिए हैं। इसमें संदेह नहीं कि सूर का कवि इन्हीं लीलाओं 
के चित्रण में रमता है | देवी या अतिप्राकृत लीलाओं में आती हैं ४“पूतना वध, बकासुर 
बंध श्रीधर का आगमन तृणाचर्त, यमलाजू न की मुक्ति, वत्स बालक अपहरण-प्रसंग, 
वंस द्वारा प्रेरित दसरी योजनाएँ, दावानल जनलीला, प्रलंव बधलीला आदि। 
दाषवी गए 7 ऊं पुरताया ये उपाब्यों वे विभिन्न गीतों के शोरप॑क यें रखा हैं। 
ऊंस ये र्ट, गीद गोचारण यीच आनि | इस गीतों में एक ही भावत्ा कई पदों में 
कई रूप से मुखरित होती है । इस प्रकार लोरी-गीतों से कृष्ण के मथुरा-गमन तक 
यशोदा-नंद और गोपियो से सीधा सम्बन्ध रखने वाली जितनी घटनाएँ और प्रसंग है, ने 
सब्र मानवी लीलाओं के अंतर्गत है । प्रत्येक गीत में किसी प्रसंग या घटना का पूरा खण्ड 
चित्र है। अप्राकृत घटनाओं को अलग कर, यदि इन घटनाओं को एक क्रम में रख 
विया ज्ञग् तो सप्ण जा एप कहह झावयी जि उभर शाला है। इस रहता में 
हे उाकी दारयशल्पता ना 
उठाते है उसे पूर्णता को पहुचा देते है । सूर्य की किरण जैसे अपनी परिधि की समस्त 
वस्तुओं को आलोकित करती है वेसे ही सूर की कल्पना कृष्ण के समूचे बालचरित 
को चित्रित करती है | कल्पना से कवि वालजगत के इन कोनों को अपनी अनुभूति 
का संस्पर्श दे आता है। अतः सूर की इन लीलाओं को केवल मनोविज्ञान केवल दर्शन या 
घ्रासत्रीव दृष्टिकोण से देखना उनकी व्यापकता को सीमित करना है। सचमुच सूर का 
दधि दादवमद की व्यूपक्ता भर विभिप्तता का कवि हे । सर का काव्य विविध भावों 
की एकता का काव्य हें । घूर मे वात्सल्य की दोनों रिथतियों का वर्णन किया है। 
संयोग का भी और वियोग का भी । इन दोनों ही स्थितियों के आश्रय यशोदा और 
नंद हैं। आलम्बन कृष्ण हैं। उसके आश्रय में भी तारतम्य है। नंद कृष्ण को 
आलौकिक संदर्भ में देखते है, जवकि यश्योदा शुद्ध लौकिक संदर्भ में । इसी से नंद की 
अपेक्षा, यथ्योदा की प्रतिक्रिया अधिक तीखी ओर गहरी है। नब्द में एक सीमा के 
बाद संतोप और समझौता है, यशोदा में व्यथा ओर व्याकुलता । यगोदा कृष्ण को 
दास्गभाव से नहीं देखती परन्तु कठ्ी-कहों उनका देय उस काटि तक पहुँच गया है 
जो वेन्य की जी पहुंच दे ८२ ह। बात्नव्य की सपोग रिथनि म लोरी गीतों से लेकर 
क्ृष्ण-राधा-मिलन की घटनाएँ आती हू । उसके बाद अक्र के आगमन से लेकर उद्धव 
थाने के पूर्व तक वियोग की पहली स्थिति है, और उद्धव के आगमन से दूसरी स्थिति 
प्रारंभ हो जाती है जो तव तक चलती है, जब तक कि उसमें से गोपियों की वियोगघारा 
ही फूट पड़ती । सुर-साझमर में ग्झ गाए की उंयोगन्‍भृमिकाएँ वात की भूसिकाओं 

के वाद आती हैं । दोतों का शालाबन एवं है, प्यक्ष्य झगग-अजय ! 
सा ते णणर उप्र वा ऋग की रसोजर्नन उति को ते । उनमे एप्ण के केवय बानू- 
जीवन वा 4मिक विद्ञास टियायी उ्ता है। कैव्य माता-पिता के दृष्डिकोण से क्ृष्ण- 
लीलाएं, धर तक सीमित लीलाएं, घर के बाहर की लीलाएँ । इनमे कृष्ण के चरित्र 
के: विकास की मनोवैज्ञानिक रेखा अंकित है । सबसे पहले सूर का कवि कृष्ण-जन्म की 
पीराणिक विधिया समाप्त कर फप्हैया को माँ यक्ोदा की गोद सें सौप देता है | घ ह्‌ 


ब् 


के >कके ५५ न अंटरककक कक: "दल 
तद (६ सुप का यह स्वाद ३ (दा पर रद्द शण्य का 


६५ । दात्सत्य 


कृष्ण-जन्म के कारणों की व्याख्या में वहीं उललत हो एरप्िवए, “५ सा 
चाहता है। माँ यशोदा और गोपियाँ कन्हैया वे लाहाब का या चन दुग्ध प्र 4 
बच्चे को सुला रही है, वह वीच-बीच में चंद बट 

जसोदा हरि पे ह 

हलराईे ढुतराई मल्हावे 


| 


बच्चे की आँखे झपने लगती हैं । 7 ध रब * श् 
अन्दर अकुलाइ उठे हरि जसुमति सथुरे 
इन्हीं लोरीगीतों के यम थे हए7एणः बच 


पाती देने डाली , 7द बिता तर ते मारते की नियत से आता है। छप्ण अपनी 


का न्पी जीट। हु। ५ारा जमना म 


जलोकिकता दिता हू; देते _ :- 
जबहि वांसद हरि दिए एंग! 
हाथ पकरि हरि टोटि एशणय 


को >> थे 
गदही चांप ले व: भमरणए 
इसि. इरकाशो ॥ आर ऊएा, 
े अलभा>.. पॉटर स्स लणफ द्ाई ् 
'प ह झमुरकू लप्टाइ 
रह "पत्ता पर आई 
बशोदा काती हू, प ' बानव वे. ४5 देट 


बांभन के सुछ वात व भादें 

जीम होय तो नह , 

प्रस्तुत वर्णन में अलौकिकृता शिच्दी हैं उतनी ग्वानाविकता नहं।, पर झाण 

की बाल-लीलाओ के नाथ कस की चिता हक्ए जा ७, नेहरु व ने 
एयर ४ 7 व कद छझरा। 


न्न्न्ता ध््ट 


कृष्ण को मारते के लिए करता रहता _ 
अनिवायता के कारण है । 
माँ बच्चे को आँगन में लिटाकर अपने काम में व्यस्त है। इत्तने में नन्‍्द शिक्ु 


की मुख-क्ृपमा देखकर बशोदा ते कहते हैं :- 


22५ 05० 
हुणऐ नंद टेरत सहरी 


एाह स॒त प्र् वां आफ झारिई देधि देशी 
सधधहि ८. अरफपदि संकाना 

प्‌ 2. -# 7 चल. नह», जाट 

पुर छल टफ 


इधाभ उल्हे परे इसे बढ़ी क्षोम लहरी 


बच्चे की उच्न के साथ, ना का गब संचारी नाव भी बढ़ता जाता हैं। बशोदा 


पे ल् 


को वच्चा वया मिल गया, वह वार-वार रोहणी से पलका आँगन ने मंगवाती हैं-< 


योद लिए हरि को हल्दतानों 


३० । भ्रमरगीत और सूर 


अस्तन पान करावत है 
बार बार रोहियी को कहि कहि 
पलिका अजिर मंगादत है 
और तब प्रातः समय रवि किरन कावेरी 
सो कहि सुतहि बत्तावति हैँ 
यथोदा बार-बार यही मनाती है कि उसका कान्हा घुटनों के बल चलना सीख 
जाय। इसी बीच तुनावत की घटना घट जाती है और यशोदा को एक गोपी का यह 
उलाहना सुनना पड़ता है कि बच्चे को इस तरह अकेला छोड़ना ठीक नहीं । तू घर के 
काम को वच्चे से भी अधिक प्यारा समझती है। जरा भी नहीं डरती । कान्हा की 
पहली वरसगांठ, यज्योदा इस रूप में मनाती है : -- 
दो कपोल गहि के मुख चूमति 
बरस दिवस कहि करति ऋझलोल 
बच्चा अब घृटनों चलने लगा है --- यह देखकर नन्‍्द और यशोदा फूले नहीं 
समाते । एक उसे इधर पुकारता है तो दूसरी उधर । उनकी इस हालफूल पर एक 
न्रजवासिनी उलाहना देती है, 
कवंहुंक दौरि घुटरवनि लपकत 
गिरत उठत पुनि धर्व री 
इत हैं नंद दुलाई लेत हैं 
उततें जननी बुलावे री 
देखति होड़ करति आपुस में 
स्थाम खिलौना कीन्हों रो 
कितना चुभता व्यंग्य है ! नंद के इस सुख को नन्‍्द ही समझ सकते हैं--- 
नन्‍द गहे अंगुरिया ललन की 
सन्‍द चलन सिखावत हैं 
अरबराइ गिरि परत हैं 
कर टेक उठादत 
इस तरह होते-होते एक दिन यश्ञोदा की आजा पूरी हो जाती है । शिशु दो डग 
अब चलने लगा है-- 
कान्ह चलत पगहे है धरनो 
जो मन सें अभिलाया करत हीं 
सो देखति नंद धरनी 
यह सव देखकर यश्योदा या तो कृप्ण के लौकिक अस्तित्व पर विश्वास नहीं 
करना चाहती यो फिर अलोकिक पर ! वह पूर्ण अवतारों का रठा-रटाया इतिहास 
दुहराकर कहती है- सुरदास अब घाम देहरो न चढ़ सकत प्रभ खरे अजान । 
दया पूर्ण अवतार इनना थजान भी हो सकता है ? अब बच्चे की बोली फट पड़ी 
है ओर उसके साथ उसका हठ भी बढ़ रहा है । दहीं मथते, यशोदा को रोज इस हुठ 


३१ वात्सल्य॑ 


का सामना करना पड़ता है | इसी के साथ बढ़ती है माँ की चिन्ता । 
सबसे आकपेक और मनमोहक है कान्हा की एकाँत लीलाएँ। यशोदा इन्हें 
बाल-विनोद कहती हैं। यह विनोर अपनी सहज स्वाभाविकता में विश्व सन के 
विनोद वन जाते हैं | ईप्या का पहला उदय कल्पना में होता है, और तब वह जीवन 
की वास्तविकता बन जाती है । वालक कान्हा एक स्वच्छ घड़े में अपनी परछाई देखता 
है, वह समझता है कोई दूसरा लड़का घड़े में घुसा-घुसा मक्खन खा रहा है । मनुष्य 
सब कूछ कर सकता है परच्तु किसी दूसरे को अपने अधिकार या उपयोग में भागीदार 
बनना सहन नहीं कर सकता । पहले तो बच्चा नन्‍्द के पास जाता है, और कहता है:- 
सन में भाव करत कछ बोलत बन्द बाबा पे आयो 
जा घट में काहु को लरिका सेरो साखन खाबो 
नन्‍्द उसे प्यार करते है, समझाते है, परन्तु शंका-त्तमाधान कर सकना उनके 
वश का रोग नहीं । तब वालक मां के पात्त जाता है, यह शिकायत लेकर-- 
*** * कह्मों जसुमति सों, “***** सें जदती सुत तेरो 
आज नंद सुत और किसो, कछू ने कियो आदर मेरों 
माँ सब बात समझ गई । वह कूछ वोली नहीं । चुपचाप जा कर उन्होंने घड़ा 
उठाकर हिला दिया वहाँ कोई हो तो बाहर निकले । 
दोऊ कर पकरि हुलावन लागी घटयें छवि नहीं पाई 
कुंवर हंस्पो आनन्द भेमवश सुख पायो घन्‍्दराक्ो 
सुरत प्रभु की लीला जिन जादी तिन जानी! 
कथन के प्रवाह में कोई अनूठी बात कह देना सूर की विश्येपता है। इस मर्म 
को जो जान सकता है, वही जान सका है। यह ज्ञान अनुभूतिगम्ब है, वुद्धिगम्य नहीं । 
जो अनुभव कर सकता है, वही जान सकता है । अनुवाभाव धीरे-थीरे मूर्त रूप ग्रहण 
करता है कान्हा और बलराम के झगड़े में | जसुमति के लिए यह नई समस्या खड़ी हो 
जाती है। 


जा? 


० के 


खेलत खात गिरावहि झगरत दोऊ भाई 
अरस परस चुटिया गहे बरजत है माई 
कभी कन्हैया पूछते है-- 
मैया कबहि बढ़ेगी चोटी 
किती बार मोहि दृध पियत नई 
यह अजहें हैं छोटी 
इन मनोंविनोदों मे सूर का कवि कृष्ण-जन्म का यह संकल्प दुहरा देता 
संया सोहि बड़ो करि लंरो, 
दूध दही घृत माखन सेंदा जो मांगों सो देरी 
कछु हांथ राखे जनि मेरी, जोइ जोई मोहि रुचे री 
हांऊे देगि में सबल सबति में सदा रहो निर मेरी 
रंगभूमि में कंस पंछारो पीती बहाऊं बरी 


व] 
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५. 


हा 
जनमत ही को 'घत ५ 


सुर इ्याम समोहि योधन की 'सों 
हा साता तू पुत ॥ “ “/”५ *- 2 ॒ 
० 
मां का मन सदेव आशंकाओं से घिरा रहता लिग्राम की पृज़ा में 
ध्यान लगाये बेठे हैं और कृष्ण मूर्ति उठा कर मूह में रख लेते हैं-+++- + 


पुजा करत नंद रहे बठि ध्यान 
खोजत नंद चकित चहूं दिसी, तें अचरज सौ कछु भाई 
कहां गए मेरे दृष्ट देवता को ले गयो उठाई 
तुलसी जो काम कड़ी आलोचना से लेते हैं, सूर वही चुटकी से | यशोदा आकर 
कृष्ण के सुख से शालिग्राम का उद्धार करती हैं | कृष्ण के स्वभाव से यशोदा जितनी 
परिचित हैं उत्तने नंद नहीं। कवि के शब्दों में-- 
हंसत गोपाल नंद के आगे नंद स्वरूप न जान्यो 
लिगु न ब्रह्म सगुन॒ लीलाधाम ह्योई सुतकरि सास्यो 
नंद उन सिद्धान्तवादियों में हैं जो कृष्ण को नियुण का सगुणावतार मानते हैं 
परन्तु व्यवहार में उसकी प्रतीत उन्हें वही हो पात्ती । यशोदा भी इस स्थिति से अव- 
गत हैं, परन्तु वह उतकी लौकिक लीलाओं में ही रस लेती है । 
कृष्ण की माखन लीलाओं का संचन्ध मुख्य रूप से गोपियों से है । इन लीलाओं 
में जिस गोपी भाव का चित्रण है, वह वात्सल्य से अनुप्राणित है। एक गोपी भाव 
का चित्रण है, वह वात्सल्य से अनुप्राणित है। एक गोपी कृष्ण को यह कहते सुन लेती 
है कि मां मुझे माखन अच्छा लगता है। वह चाहती है कृष्ण उसके घर माखन खाने 
आवे । अंतर्यामी कृष्ण यह जान लेते हैं और एक गोपी के घर जाते हैं । माखन चोरी 
लीला का यह तो हुआ आव्यात्मिक प्रयोजन परन्तु कवि का प्रयोजन है कृष्ण के मानवी 
स्वरूप का उद्धाटव । नूर मनुप्य के वाल स्वभाव के पारदर्शी कवि हैं। वे हर लीला 
में मनुष्य स्वभाव की कोई न कोई झलक अंकित कर देते है । चोरी के उद्देश्य से कृष्ण 
एक गोपी के घर में घुसते हैं। सामने मणिमय खंबवे में अपनी ही परछाई देखकर वह 
समझते हैं कि एक चोर साथी और मिल गया । 
प्रथम में आज्ु चोरी आयो भलो बन्यों है संग, 
आपु खात प्रतिविम्व खबाबत गिरत कहत का रंस 
जो चाहो सब देऊं॑ कमोरी अति पीठो कत डारव 
तुमहो देत में अति सुख पायो, तुम जिय कहा विचारत 
यह, और ऐसी ही दूसरी घटनाएं हैं, जो अपनी वालसुलभ स्वाभाविकता से हमें 
बरबस मोह लेती हैं। वालक पहली-पहली चोरी में, साथी और मित्र को पा कर प्रसन्न 
है, वह परछाई को खिलाता है। वह हैरात है कि वह खाता क्‍यों नहीं ? मक्खन गिर 
जाता है, वालक समझता है कि थोड़ा दिया, इसलिए नहीं खा रहा है । वह कहता है 
मैं पूरी कटोरी दूंगा तुम खाओ तो सही ? फिर सोचता है, शायद खट्टा समझ कर 
नहीं खा रहा है । वह विश्वास दिलाता है, डरो मत, वहुत मीठा है यह । तुम संकोच 
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मत करो, तुम्हें देने में मुझे जितना सुख मिलता है, उतना खुद खाने में भी नहीं । इस 
प्रकार वर्णन के प्रवाह में, कोई मर्म की वात कह देना हृदय, को छने वाला कोई स्वर 
छोड़ देना, सूर की सबसे बड़ी विशेपता है ! बाल-हृदय की, सूर जैसी अनूठी अभि- 
व्यक्ति, विरल है । बात बनाने में कृष्ण का मुकाबिला कोई नहीं कर सकता । चोरी 
करते वह पकड़ जाते हैं । बहाना फौरन हाजिर । यह मेरा सायी इस घर में आ छिपा 
था, मैं उसी को ढूढ रहा हूँ । और नौ दो ग्यारह । चोर की खेर कब तक । फिर 
पकड़ में आ गये, पूछने पर, वही बहाने बाजी कि मैं अपने घर जा रहा था, भूल से 
इस घर में आ गया । 
घर में आना तो ठीक, पर मक्खन में हाथ क्‍यों ? उत्तर है “देखत ही गौरस में 
चींटी कान को कर नाथो--और तब अतिनागर की उपाधि से विभूषित हो कर चलते 
बने । इन लीलाओं को पढ़ कर कोई चाहे तो बालमवाविज्ञान का विश्वेषज्ञ बन सकता 
है । सचमृच सूर का वर्णन वालमनोविज्ञान की प्रयोगशाला है ! 
अब यशोदा का एक ही काम है, और वह है कृष्ण की नित नई शिकायतें सुनना । 
कभी किसी दधि भाण्ड को टूक-टू्क और कभी किसी के वाबा आदम के जमाने के 
मठके का सफाया । किसी के बत॑न फूटे तो किसी को स्नेह की डोरी में फाँस लिया । 
यशोदा करे भी तो क्‍या करे ? वह झुझला कर कहती है “मव-तव लाख घेनु खरिक 
घर तेरे तु कत माखन खात पराये' पर क्या वालक का मन घर की सीमाओं में बांधा 
जा सकता है ? यशोदा की कठिनता वच्चे के भोलेपन को देखकर उस समय पिघल 
ही उठती है जब वह कहता है “मंया घोरी सै नाहि साखव खायो ।” हाथ का सोंटा 
गिर जाता है और बच्चे को वह भुजपाश में भर लेती है । फिर भी उसे यह ताना 
सुनना पड़ता है-- 
तब काहू चुत रोचत देखत, 
अब अपने घर के लरिकासों ! 
इति करति. निदुराई, 
ढोटा एक भयो कंसे हुँ करि 
कौन कौन कर विधि जानी । 
सबसे अधिक उपालम्भ सुनने पड़ते हैं उलूखल प्रसग पर । यह एक पौराणिक 
घटना है, जिसका सम्बन्ध यमलाजु न की मृक्ति से है, परन्तु इसकी ओट में कुब्जा 
यशोदा पर उलाहनों की वौछार करने लगती है। धीरे-धीरे कृष्ण की लीलाएं वन के 
उन्मुक्त वातावरण में रंग पकड़ने लगती हैं | रेता परेतादि मित्र उनके साथ हैं- 
खेलत हैं. करि चेन 
कोऊ गावत कोऊ सुरली बजाबत 
कोऊक बिखान कोऊ वेनु। 
उनका प्रति शाम वृन्दावन लौटना, गोपियों के आकर्षण का विशेष केन्द्र वन 
जाता है। कृष्ण की सार्थकता गोपियों से है और उनकी सुरक्षा कृष्ण से-वन्दावन मोको 
अति सावत । 
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यर्दि कृष्ण कहते हैं, तो गोपियाँ भी स्वीकार करती हैं। "गोकुल ग्वाल भाह 
गोसुत के ये ही राखन हएर ।” हछृप्ण चाहे घर में हो या वाहर यशोदा के भाग्य में 
जाशंका ही लिखी रहती है । कृष्ण के अधरों पर जब से मुरली और सिर पर मोर- 
पंख अपना आसन जमाने लगता है ठभी वात्सत्य, श्र गार में बदलने लगता है। गोपियों 
की यह ईर्ष्या और उत्सुकता इसी की पूर्व भूमिका है। एक गोपी कहती है--- 
सुव सखि वह वड़ भागी सौर, 
जिन पंखनि को शसुक्ुट बवायो, 
दूसरी एक और कहती हैं :-- 
देखो री नंद नंदन आवत, 
बेस अधर धरे गादत । 
राधा के प्रवेश से, उस भावना का विकास होने लगता है, जिसे आगे चलकर 
लरिकाई को प्रेम कहा गया है। लेकिन इस प्रेम का विकास होता है, यशोदा की 
स्नेहिल छाया में । वह कहती है :- जहूं तहं डारे रहत खिलौना राघा जानि लें जाइ, 
सांझ सवेरे आवन लागी चिते रहति युरली तत चराइ 
विध्रलम्भ वात्सल्य का आरम्भ होता है, अक्रर के आगमन पर | कृष्ण के जाने 
के निश्चय से वृन्दावन पर जैसे पहाड़ टूट पड़ा । 
है क्ोऊ ब्रज में हितू हमारो, 
चलति गुवार्लाह राखे, 
कहा काज मेरे छगन सगन को 
नूप सधुपुरी बुलायो 
बस यह गोधन हरो कंस सब 
माहि दंदि लें मेलो 
कृष्ण के एवज में वे स्वयं वंदी बतने के लिए प्रस्तुत हैं, तत्द उसे वार-बार 
भरोसा दिलाते हैं, भरोसो कान्‍ह को है मोहीं । चिता में यशोदा की रात बीत गई | 
कृष्ण का विदाई-संदेश यह है :-- 
अब नंद गांउ लेई संभारि, 
जो तुम्हारे आमि बिल में दिन चराई चार 
ये तुमरे गुन हृदय तें डारि होंन विसारि 
सात्‌ु जसोदा हार ढठाढ़ी 
चले आंसु हारि । 
अवधि की आशा दे कर कृष्ण मथुरा चले गये । देव-काज हो जाने पर नन्द, 
कृष्ण से वृन्दावन चलने का अनुरोव करते हैं, कृष्ण के इस आश्वासन पर कि एक बेर 
क्षज लोग को मिली हों सुरों सोऊं, तन्‍्द का हृदय फट जाता है-- 
तुमि हंति के दोलत ये वानी, 
भेरे नेव सरत है पानी, 
अब वे बोल कवहु जनि वोलों, 
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तुम चलहु बृज आंगन खेलों 
पथ निहारति जसुमति बव्हे है 
धाइ आप साला में ले हैं 
बलराम सोच में पड़कर उन्हें समझाते है, पर तन्‍्द अपनी हठ पर डटे है-- 
तुर्तह छांडि मधुवन मेरे मोहन, कहा जाइ ब्रज ले हों, 
मर्म वचन की याद कर ननन्‍्द को वापस तो जाना पड़ता है पर उनकी दशा वे ही 
जानते है, यशोदा को वह क्‍या उत्तर देगे। 
सोहत तुमहिं बिना नहीं ज॑ हों 
सहरि दौरि दौरि जब आगे हहेँ वहें 
कहा ताहि में के हो 
नन्‍द के जाते समय, कृष्ण का यज्योदा के लिए यह संदेशा है-- 
हमे तुम्हें कछ अन्तर नाहीं 
तुम जिय ज्ञान विचारो । 
फिर भी नन्द जी कृष्ण की वात मान लेते है, वह निप्ठुर ज्ञान के कारण, “निठर 
उसमें ज्ञान वर त्यों, मान लीन्हों बात” नन्द प्रस्थान करते है, पर उनके होश ठिकाने 
नहीं । धड़कता हृदय लिए वह वृन्दावन में पग धरते है, घर आंनदएूर्ण आशा में 
यशोदा और बच्चे स्वागत के लिए सबसे आगे है । पर अपनी भांखों के तारे को न 
पा कर उनकी ही नही समूचे ब्रज वे यह हालत है 'तेहि खन घोष सरोबर मानो 
पुरइन लोभ हुई !। 
मुर्छा आकुलता और सन्‍्ताटा । यशोदा का आक्रोश नन्‍्द पर टूट पड़ता है। वह 
कहती हैं “अब भय तात देवकी वसुयों, बांह एकरि 0300 0 जे पर 
उनका शोक धीरे-धीरे उनन्‍्माद मे बदल जाता है :-- 
फूटी गई न तुम्हारी चारों कंसे सारग सूझें 
इक तो जरि जान बिनु देखे अब तुम दीन्‍्ही फूकि 
सुर इयाम विछुरव हम पे देव बधाई लाए। 
काश उसका पति गिड़गिड़ा कर वसुदेव से पुत्र मांग लेता । 
फकाहे न पा घरे बसु के घालिपाग भर फंद, 
एक गोपी के ये वाक्य, आग में घी का काम करते है-- तब तू भारिवोई 
करती- वत्सल्य की इसी वियोंग धारा में विप्नलंभ श्वगार के बीच पड़ जाते है, एक 
ग्वाल गोपियों को कृप्ण-कुत्जा-मिलन की सूचना दे देता है। समूचा ब्रज-चित्र खिचा 
सा रह जाता है-- 
कठिन करें जत्तोदा माता नेननि नोर भरें असरार, 
रु चितवत नेन्दे ढंगे से ढाड़े मानों हारयों हम जुआ। 
यशोदा के इन शब्दों में उनका मातृत्व जैसे हाहाकार कर उठता है- 
नन्‍द ब्रज लीजे ठौंकि बजाइ 
क्यो कि--भूमि समान विदित यह गोकुल 
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सनहु धाय के खाय 
उसका वात्सल्य दैन्य की समस्त सीमाओं को लांध जाता है: 
दाती है वसुदेव राह की दीतव देखत रे हो 
सोहि देखिके लोग हंसेगे अह किन कान्‍्ह हंसे 
वह समझती हैं, वसुदेव हंसी कर रहे है । 
“पढे देहु भमेरें लाल लड़ तें। 
वारों ऐसी हंसी,, 
उसका एक ही तके है :-- 
अब इन गोपिन कौस दरा 
सरि सरि लेत ह 
वियोग वात्सल्य की दूसरी भूमिका शुरू होती है उद्ध 
सम्मुख कृष्ण विना किसी हिचक के स्वीकार करते है 
कहूं साखन रोटी छहं जसुमति 
जेवहु॒ कहि कहि प्रेम, । 
फिर वह यह संदेश कहला भेजते हैं-- 
ऊधो इतनी काहियो जाय, 
हम आवेगे दोकू भेंया, 
जाको हम पठयो धाई 
कृष्ण के इस संदेश में उनकी कृतञञता का प्रकाशन है । देवह्ी अपने संदेश में 
कहती हैं-- 
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आइ पभिलि जाति कवू' कबहुंन इघाम अर बलराम 
वाल सुख सब तुम्हे लूदयों मोहि मिली कुमार 
संदेश एकदम सीवा सच्चा | परन्तु सूर की वही विशेयता है कि उनकी बात जितनी 
सीधी होती है उसमें उतना ही तीखा व्यंग्य होता है। देवक्ली का उलाहना है कि कृष्ण 
के वचपन का सुख वो यय्योदा ही ने लूठा, उते तो दोरों भाई कुमार रूप में मिले । 
भला कुत्जा कब चूकने वाली थी, जो वात देवकी शालीनता में लपेट कर कहती है, 
कुब्जा उसे ठेठहरूप में, परन्तु उसका मुख्य लक्ष्य गोपियाँ हैं, वश्योद्म भी उसमें आ 
जाती हैं | 
सातु पिता को हेतु समझु के व्यास मधुपुरी भाये 
नाहिन कान्ह तुम्हारे, प्रीतमम ना जसुदा के जाये 
इनके बाद कृब्जा अभियोगों की झड़ी लगा देती हैं। उद्धव का रथ घर घरर 
करता हुआ ब्रन्दावन में पहुंचता है । यशोदा और ननन्‍्द घड़कते हृदय से पूछते हैं, 
कबहुँ सुरत करत युपाल हम्परी 
पूछदत पएिता दन्द उधो सों 
अरु वसुद्य मह॒तारी 
दोनों एक यही वात जानना चाहते हैं- 
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उधो कहो सांची बात 
दहि सत्यों चवन्तीत साधव कौत के घर खात, 
वे कल्पना भी नहीं कर सकते कि कृष्ण को वृन्दावत से अधिक सुख मिल सकता 
है। सबसे बड़ा दुःख नन्‍्द को यह है कि जब वे दूसरों के लड़कों को खेलते देखते हैं, 
उनका हृदय आहत हो उठता है- 
दुहति देखि आबि के लरिका, 
प्राथ निकसि नहीं जात, 
इस प्रकार नन्द का दुःख तो प्रसंगवश है । यश्ञोदा को तो जीना दूभर हो गया 
है । कृष्ण आने का आश्वासन नही देते, तो वह उन्हें जाने ही नही देतीं। वह पुछती हैं- 
तब तु भेंदें छाहे को आए, 
सथुरा क्यों न रहें जदु नंदन 
जो पे कान्‍ह देवकी जाये। 
यह देवकी के प्रश्न का उत्तर है, वह कुछ नहीं चाहतीं। एक बार अपनी आँखों 
के तारे को जी भर देख लेना चाहती हैं । देखा तो बहुत है पर उस देखने से अब के 
देखने में बहुत अन्तर है । 
गोपार्लाहु पठे देहु हम देखे, 
एकबार प्िलि जाहु॒ पाहुने, 
जनम सफल करि लखें इतनी शील करें या लारों 
यह निहारो मानें, अपने ते हैं हैं न पराये 
यह प्रतीत जिय आने 
देवकी इस प्रश्त का कि यशोदा मधुवत्त आ कर कृष्ण को देख जांय वह उत्तर 
देती हैं-- 
कौन घाहि हम कीन्‍्हीं, 
सैं तुम्ह रे डोटा के बदले, 
दनय कन्स चवलि दीन्‍्हीं । 
यशोदा वियोग का दुख सह सकती है, पर अपने नारीत्व पर की गई चोट नहीं। 
क्या कृष्ण सेंत मेंत में उसे मिल गये ? अपनी नवजात कन्या, कंस के हत्यारे हाथों 
में सौपने के लिये देकर क्या उसने अपनी सिसकती मासूम ममता दांव पर नहीं लगा 
दी? वह न तो विनिमय था और न भ्रतिमुल्य ? देवकी यह क्यों भूल रही हैं कि 
यशोदा ने उनके कृष्ण को पाला पोसा ही नहीं जीवन-दान भी दिया है ? बदले में 
उन्हें मिला क्या ? नहीं नहीं वह ऐसा सोच ही नहीं सकतीं । उन्हें वात्सल्य का 
प्रतिदान नहीं चाहिये । उसका प्रतिदान वही है, और है प्राणों का मूक उत्समग ! 
कुब्जा की बात का जवाव यशोदा नहीं देती जाखिर क्‍यों ? कब्जा का उत्तर देने के 
लिये गोपियां हैँ। क्योंकि श्वूगार में जो ईर्पा का विपय है वात्सल्य में वही उपेक्षा 
का । जिस प्रकार प्रथम संयोग-वात्सल्य में से सवोग-श्र गार का विकास होता है, 
उसी प्रकार वियोग-व्रात्सल्य से विप्रलम्भ-श्र गार का ! विप्रलम्भ-वात्सल्य की इस 
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इस धारा की गज एक बार फिर उस समय यचुनाई देती है, जब उद्धव अपना प्रतिवेदन 
प्रस्तुत करते हैं | कृष्ण के सम्मुख वह कहते हैं 
नंद ज़तोदा मारग जोदत्ति निश्तदिन सांझ सक्वारे 
चहु दिप्त कान्‍्ह कान्‍्ह कहि टेरत अंसुबन बहुत पतारे 
अंत में कृष्ण को स्वीकार करना पड़ता हैः 
उधो मसोहि ब्रज विसरत नांहि, 
वृन्दावन उपवत सघन की कुंज की छांहि, 
प्रातः समय माता जसुमति अत्वंद देख पावत, 
साखन रोटी दह्लों तजायो उति हित साथ खबादत 
अदगन भाँति करी बहुलीला जसुदा नंद निवाहीं, 
सूरदास प्रभु रहे मौत हूँ यहि कहि कहि पछिताहों 
कृष्ण के इन उद्गारों में उन वातों का उत्तर निहित है जो नंद ने उद्धव से 
पूछा था। अपने प्रिय का प३चाताप ही सुर के इस वात्सल्य का एकमात्र उपहार है। 
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दसवें स्कन्ध में मुर॒लिया का प्रवेश, सूरसागर की एक महत्वपूर्ण घटना है, इसकी 
गूंज बहुत दूर तक सुवाई देती है । इस मुरलिया के कई संदर्भ हैं | दार्शनिक संदर्भ में वह 
योग माया की प्रतीक है, सगुण लीलागान के संदर्भ में रासलीला की मधुरतम पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत करती है। गोपियों की प्रणय लीला के संदर्भ में एक अघटित घटना है और सूर के 
कवि के संदर्भ में वह प्रेमाभक्ति की सिद्ध साधिका है । समूचे सूरसागर में दसवें स्कंध 
का जो महत्व है, वही महत्व दसवें स्कंध में मुरलिया का । ताते सुरसगुण लीला पद 
गाव-इस प्रस्तावना पद में कवि जिस साहित्यिक संकल्प की घोषणा करता है, वह 
इसी अध्याय में पूरा होता है | क्योंकि कृष्ण की मानवीय लीलाओं का चित्रण इसी 
स्कथ में है। डा० हरवंशलाल शर्मा ने प्रस्तुत तथ्य को ध्यान में रखकर तीन प्रकार के 
पदों की कल्पना की है-- वर्णनात्मक पद, गेयात्मक पद और भक्ति अथवा दाशंनिक 
पद । इनमें पहली दों श्रेणियाँ तो ठीक हैं, परन्तु भक्ति या दार्शनिक पदों की धारा 
सूरसागर में स्वतंत्र नहीं है । वह गेयात्मक पदों में ही आ जाती है, सूर ने भक्ति का 
प्रतिपादन किसती-न-किसी संदर्भ के अधीन किया है । आगे चलकर डा० शर्मा लिखते हैं 
“सूर का लक्ष्य न तो भक्ति का विवेचन था और न दाशंनिक सिद्धान्तों का विश्ले- 
पण, किन्तु भावुकता की खण्डधारा में बहता हुआ कवि अनजाने ही बहुत सी ऐसी 
बातें कह जाता है जिनका संवन्ध दार्शनिक जगत से जोड़ लिया जाता है ॥” पहले 
कथन के संदर्भ में इस कथन में कुछ विरोबाभास सा लगता है । एक ओर सूर के 
पदों में हम दर्शन स्वीकार करते है, और दूसरी ओर भावुकतावश माया समझते हैं । 
इसमें दो मत नहीं हो रुकते कि सूर में भावुकता की अदूठ धारा है, परन्तु उसमें 
जो दार्शनिक नियोजन है, वह भावुकता की उड़ान या अनजाना न होकर सुनियो- 
जित और जानवूज्ञ कर हैं | वह कोरी वहक नहीं, वल्कि निश्चित चितन है। सूर 
का कवि मनुप्य की भावुकता को जिस गहराई से क्रेदता है, उसकी बुद्धि को भी 
उत्तनी तेजी से तरंगित करता है । 
| सागर डे गीतधारा में प्रबंधात्मकता के जो स्थल हैं, “मुरलिया' भी उनमें से 
एक हू । दसवें स्कांब के दो भाग है। पूर्वार्व बोर उत्तराध । पहले में पुतना के बध से 
लेकर लीकोओ के अक्र्रगृह तक जाने की घटनाएँ है और दूसरे में कालयवन-दहन से 
लेकर अर्जुन को निजरूप-दर्शन तक की घटनाएँ । श्रीमद्भागवत में भी यही क्रम है । 
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परन्तु सूरसागर में उत्तरार्घ की तुलना में पूर्वार्च ही विशेष महत्व रखता है। मानवीय 
लीलाओं का चित्रण श वार का रस राजत्व हठयोग पर प्रेमाभक्ति की विजय आदि 
प्रसंग इसी में हैं। पूर्वार्ध की कथावस्तु के भी स्पप्ट रूप से दो भाग हैं । पहला भाग 
पृतना के वध से लेकर वसन्त-लीला तक समाप्त हो जाता है, जबक्ति दूसरा भाग 
अक्र के ब्नजगमन से प्रारम्भ होकर, कृष्ण के अक्रगृह-गमन पर समाप्ति पर आता है। 
पहले में श्वूयार का संयोग-पक्ष है और दूसरे में वियोग-पक्ष । श्रमरगीत इसी का 
एक अंग है। ठीक इसी प्रकार “मुरलिया' पहले का महत्वपूर्ण अंग है । ये दोनों प्रसंग 
अपने आप में परिपूर्ण हैं । डा० शर्मा ने ठीक ही कहा है” मुरली का विषय सूर का 
एक स्वृतन्त्र विषय है जिसकी लक्ष्य करके न जाने कितने-कितने नवीन भावों की मनो- 
वैज्ञानिक उदभावनाएँ सूर ने की हैँ। मुरली के विषय में भी उनका एक पृथक 
काव्य बन सकता है। 

“'मुरलिया' प्रसंग भागवत में 'वेणुगीत' शीष॑क में है | वर्षा और शरदऋतुओं के 
वर्णन के बाद 'विणृगीत' प्रसंग आता है। भागवतकार के अनुसार यह भी कृष्ण की 
एक लीला है । और इसके लिए उन्होंने एक प्राकृतिक पृष्ठभूमि दी है । 

भागवत में « णुप्रसंग दो वार आया है। एक स्वतंत्र जो 'वेणुगीत' में है और 
दूसरा रासलीला के संदर्भ में, जो वहुत छोटा है । वेणुगीत से रासलीला के बीच 
चीरहरण की लीला से लेकर नंद-पुक्ति तक की घटनाएँ हैं । कुल २० श्लोकों के वेणु- 
गीत की कहाती यह है कि गोपियाँ वेणुगीत सुनकर आपस में वातें करने लगती हैं । 
उनके मत से वेणू की दो विशेषताएँ हैं--एक तो यह 'स्मर' को जगाता है और दूसरे 
“स्मृति' में कृष्ण की लीलाओं को साकार कर देता है | और तब वे श्रिय की लीलाओं 
का साक्षात्कार करने लगती हैं । एक गोपी कहती है “आखिर इस वेणु ने पुरुष होकर 
ऐसा क्या किया कि जो वह प्रिय की अवर-सुधा का (जो गोपियों के लिए है) पान 
स्वयं कर लेती है । इस कथानक में थोड़ी सी ईर्प्या की झलक है । परच्तु गोवियों का 
यह भाव वृन्दावन की उन सभी वस्तुओं के प्रति है जिनका कृष्ण से तनिक भी घनिप्ठ 
संबंध है। उनकी यह ईप्या हेयताजन्य है न कि स्पर्धीजन्य | इस प्रकार 
भागवत का वेणुगीत स्मरण गीत है और प्रिय से मानसिक मिलन का एक माध्यम है। 
रासलीला के प्रारम्भ में वेणुसंबंधी पद इने गिने हैँ | कृष्ण बासुरी पद 'कामबीज” 
तान छेड़ देते हैं और गोपियाँ वहाँ दौड़ी चली आती हैं। भागवत १०२६।३१:॥ 
उनका प्रत्यक्ष मिलन होता है । लेकिन घर की परवशता से जा नहीं सकीं, वे घर में 
ही अपने मानसिक घ्यान में उन्हें पा लेती हैं । भागवतकार वार-वार यह भी याद 
विलाते हैं कि वेणु का चराचर पर प्रभाव पड़ता है । 

भागवत की तुलना में सूरसागर में 'मुरलिया' के प्रसंग कई हैं। जैसे (१) 
मुरली-स्तुति प्र० ४८० से ४६३ तक (२) गोपीगीत प्र० ४४२ से ४४६ (३) गोपी 
वचन मुरली के प्रति (४) मुरली वचन परस्पर (५) श्रेणी वचन परस्पर प्र ० ६६२ 
से लेकर ७३५ पदों तक (६) रास पंचावध्यायी के प्रारम्भ के पद । 

इसके पहले भी गोचारण और ब्नज प्रवेश शोभा के संदर्भ में मुरली पर एक दो 
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उक्तियाँ हैं। इनमें श्याम, रेता, पेता, मतसुखा आदि बालरुखाओं के साथ पदघट जाने 
की उत्सुकता प्रकट करते हैं । यदि उन उल्लेखों को हम छोड़ दें तो मुरलिया से 
सम्बन्धित पदों को, हम स्पष्ट रूप से दो भागों में रख सकते हैं । पहले भाग में मुरली 
स्तुति और रासलीला के प्रारम्भिक पद आते है। और दूसरे में गोपी-मुरली-वचन 
वाले पद । 
पहले पद रासलीला पे पूर्व के हैं, और दूसरे पद उस के बाद के । पहले भाग में 
'मुरली स्तुति” के पदों में भागवत के 'वेणुगीत' का प्रभाव बहुत कम है । सूर ने इसके 
लिए कोई प्राकृतिक प्रष्ठभूमि नहीं दी, वे इनमें गोपियों की प्रतिक्रिया का वर्णन अधिक 
करते हैं। सर्वत्र कवि की मौलिक कल्पना सक्तिय है । सच तो यह वात है कि भाग्वतत 
में वेणुगीत और रासलीला के बीच जो अन्तर हैँ सूर मे उसे यहाँ मिटा दिया है। 
भागवत में वेणुगीत परोक्ष मिलन कराता है जबकि 'मुरली स्वुति' प्रत्यक्ष मिलन । 
भागवत की गोपियों में जो झिझक और द्विवा है सूर की गोपियों में उसका नाम भी 
नहीं । 'मुरली स्तुति' यह नाम यूरसागर के संपादकों ने दिया है। इस नाम से यह 
अ्रम हो सकता है कि इसमें गोगियों की प्रशंसा होती चाहिए। पर वात ऐसी नहीं है। 
यथार्थ में म्रली-स्तुति और रासलीला के पदों को एक साथ रखा जा सकता हैं। यह 
प्रसंग रासलीला की आवश्यक भूमिक्रा अदा करता है । इसे हम “पूर्व मुरली गीत” कह 
सकते हैं | इसी प्रकार रासलीला के वाद के मुरली सम्बन्धी पदों को 'उत्तर मुरलीगीत' 
शीषंक देना चाहिए। इसका कारण यह है कि भ्रमरगीत की तरह मुरलीगीत का भी 
एक अपना कार्य है। भ्रमरगीत में जो काम कुब्जा करती है, मुरली गीत में वह काम 
स्वयं मुरली करती है । फिर भी गोपियाँ मुरली को अपना लेती हैं, कुब्जा को नहीं । 
भागवत में वेणुगीत के अनन्तर चीरहरण से लेकर नन्‍्द-मृक्ति के घटनाक्रम के बाद 
सहारास होता है, जब कि सूरसागर में मुरली-स्तुति से ही रासलीला प्रारम्भ हो जाती 
है। राधाकृष्ण की वालकिशोरलीलाओं का अंकन इसी में है । भागवत में यह प्रसंग 
है ही नहीं । राधा के पुनरागमन के साथ यह लीला समाप्त होती है । इसके बाद 
चीरहरण आदि लीलाओं का वर्णन है । नन्‍्द की मुक्ति के वाद ही सूरसागर में रास- 
पंचाष्यायी का प्रारम्भ होता है । सूर कहते हैे-- जाको व्यास बरतन रास ? 
है गन्धर्वें दिवाद चित्त दे सुनो विविध दिलास १० ।१७७१ 
इस प्रकार इसमें यौवन-लीलाओं का चित्रण है । यह लीला समाप्त होती है 

गोप्य: किमाचरदयं कुशल सम वेणु., 

दामोदराधर सुधामपि गोविकाना 

4००४-४२) ० कर स्वय भु---------श्रीमदूभागवत 

अंतगृहगता कश्चित गोप्यों लब्ब निरनमा : 

कृष्ण तदभावना युक्ता दब्यु मीलित लोचना : 

दु; सह प्रेप्शविरह तीन्र तापथनता झुभा : 

ध्यानप्राप्त । च्युता शेप ।.... 
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श्री कृष्ण-ज्योनार के साथ । तब आता है उत्तर भ्रमरगीत प्रसंग । भागवत से चूरसागर 
के घटनाक्रम में जो अन्तर है उसका कारण है राधा के प्रणय-संदर्भ में कृष्ण की मानवीय 
लीलाओं का समावेक्ष । अक्र की ब्रजयात्रा से यह प्रसंग समाप्त होता है 
दसवें स्कन्ध के पूर्वार्थ का प्रथम भाग यहीं समाप्त समझना चाहिए । इसके वाद 
अक्रूर की ब्रजयात्रा से विप्रलंम की भूमिका आ जाती है। 
वस्तु-विवेचन के बाद अब हम मुरलीगीत के कथ्य पर आते हैं। इसमें संदेह 
नहीं कि इन गीतों के कथ्य में एक क्रम है | “पूर्व मुरली गीत” में गोपियाँ मुरली की 
टेर सुनती हैं और “जो जैसे सो तेसे” रह जाती हैं और तव कवि कहता है चलों 
त्रजवारी सुत देह गेह विसारी-वहाँ जा कर देखती हैं कि बमुना-तद पर तमालतरू तले, 
सांवरिया त्रिभंगी मुद्रा में खड़ा हैं। उसके रूप की विभिन्न प्रतिक्रियाएँ ग्ोषियों में 
होती हैं और सूर का कवि विस्तार से उनका चित्रण करता हैं: ६२५ से ६४१ पदों 
तक-: इस रूप-प्रतिक्रिया का अनिवार्य परिणाम है :-- 
गोपी ठतजी लाज संग श्याम रंग भूलों 
पुरत मुख चच्ध देखि नेत्र कोई झूली 
सौन्दर्य का उन्‍्माद उन पर छाने लगता है 
एक एक अंग पर रीहझी 
अरुझ्ी मुरलीधर को 
सौन्दर्य के प्रति इस पूर्ण समर्पण से उनमें जो प्रेमोदय होता है उसकी पहली 
किरण है ईर्प्पा | उन्हें श्याम का सव कुछ अच्छा लगता है, पर मुरलीवर रूप पसंद 
नहीं । उनकी पहली प्रतिक्रिया है :-- 
वंसी री बन कान्ह वजादत 
सुरनतर समुत्रि बस किये रागरत 
अधरसुधा रत मदन  जगावत (६४०5) 
गोपियों को स्वीकार करचा पड़ता है “मुरली तीन लोक प्यारी 
फिर भी वे उसका श्याम पर एकाथिकार सहन वहीं कर सकतीं | अब मुरली 
दिनोंदिन गर्वीली होती जा रही है, उसे किसी की चित्ता नहीं । 
भाई री मुरली अति गर्व काहुँ बदति नाहि आजु 
हरि के मुख कमल देख पायो सुख राज 
कृष्ण को मुरलिया ही अच्छी लगती है-- मुरली तऊ गोपार्लाह भमावति 
यहाँ से सामान्य ईर्प्या “सौतियाडाह”” का रूप ले लेती है। उनका गुस्सा मुरलिया 
पर बरवस वरस पड़ता है । “मुरली से उन्हें तनिक भी भलाई की जाशा वहीं । सचभूच 
मुरलिया वन की व्याधि थी जिसे श्याम ने अपने घर वसा लिया है । 
जिहि तन अनल दसो कुल तातों कंसे होत भलाई ॥ 
अब सुति सर कौन विधि कोजे, वन की व्याधि सांझ घर आई । ६५४। 
इयाम का अहनिश मुरलिया के साथ रहना, गोपियों को सवसे अधिक खलता 
है । ईर्प्या के इस उतार-चढ़ाव में वे इस निप्कर्प पर पहुँचती हैं कि इसमें मुरलिया 
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का दोष नहीं, श्याम स्वयं राग की डोर से वंधे हैं । 
सुरदास प्रभु को मन सजती बंन्ध्यो राग की डोरि ६५७ 
इसके बाद ही रासलीला का प्रथम चरण प्रारम्भ होता है। मुरलिया की ध्वनि 
सुनकर गोपियाँ ठगौरी में फंस जाती हैं। उनका भय जाता रहा। मुरली के प्रति 
सचमुच की कतज्ञ हैं, वयोंकि रसराज-मर्म वे उसी की कृपा से जान सकीं । 
रास रस सुरली ही तें जान्यो १०६९ 
“उत्तर मुरली गीत” आरम्भ होता है ग्वाल-सखाओं के साथ बाल-क्रीड़ा से । 
रोझत ग्वाल रिझावत ब्याम १२१७ 
वीच में मुरली की तान छिड़ जाती है, और गोपियाँ उसे सुनकर प्रेम हिंडोले में 
झूमने लगती हैं । मुरली सुनत देत गति भूली । 
गोपी प्रेम हिडोले झूली १२१९, 
आकपंण की उत्कंठा में उन्हें क्षणभर का भी विरह सह्य नहीं । उधर मुरली 
उन्हें श्याम से मिलने नहीं देती । 
अधर रस सुरली लूटन लए्गी 
जारस को पषटरितु तब कोौन्हा 
कहं रही कहां ते यह आईं, 
कोने याही. बुलाई । 
चकित भई ज्नजवासिनी 
यह तो भली न आई 
सावधान क्‍यों नहिं होत तुम, 
उपजी बुरी बजाई 
सूरदास प्रभु हम पर ताको 
कीन्हो सोत बजाई ॥ १२१२१॥ 
मुरली से भलाई की आशा नहीं की जा सकती उसके सब ग्रुण उल्टे हैं:-- 
सुरली नाम गन विपरीत 
खीन मुरली गह मुरभरी रहत निसदिन प्रीति, 
कहत वंसी छिंद्र परगठ हूये छुपे अंग 
ननहु. सन मगन ऐसे, काल गुनत वितीत 
सूर त्रेसों एक कोौन्है रोझि ब्िगुन अतीत । १२५१॥ 
अपनी निप्ठा से मुरलिया ने काल को भी जीत लिया है, और तीन गुणों को 
एक कर वह त्रिग्रुणातीत से प्यार करने लगी है । और अब वह “प्रिय मुख सुधा 
बिलास विलासिनी” है, और है “गीत समुद्र की तरी।” श्याम उसे एक पल के लिये 
भी नहीं दालते, “मुरली इयाम अघर नह दारत” ४ १२३० : 
“घुरली इयासम तन सन घन : १२३६: 


श्याम उसके अधीन हैं, वह्‌ उन्हें वाना नाच नचाती है । वह उनके मुख लग 
चुकी है । 
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मुरली हरि को भाव री 
सदा रहति मुखही सौसलागी 
त्ाना रंग बजावे री, 
गिरिघर को अपने बस कीन्‍न्हों 
ताता नाच नचावे री 
उनको सन अपनो कर लीन्‍्हों 
भारि भारि वचन सुनावे री : १२३८: 
उसका एक-एक शब्द जादू का काम करता है:-- 
मुरली वचन कहति जनु दोना : ११४१ : 
मुरली अब उन्तकी पक्की सौत बन गई है-- 
सुरली हमको सोत भई 
नेकु न होत अधर तें न्‍्यारी जसे तृसा उई 
इहूँ अंचवती उंह डार्रात ले ले जल थल बननि वई : १२४० 
सचमुच नई अघोरन से उनका पाला पड़ा है कि वह गोपियों का भी हिस्सा 
चट कर जाती है। 
मुरली हम पर रोष भरी, 
अंस हमारौ आपुन अंचवत नेकहूं नाहि डरी : १२४१: 
और तो और, उसने विधाता के भी कान काट लिये है:-- 
चारि बदन उपदेश विधाता थापी थिर चर नीति 
आठ वदन गरजति गरबीली क्यों चलि है यह रीति, 
एक बेर श्रीपति के सिखये उन आयो गुरु ज्ञान 
याक॑तौ नंदलाल लाडिलौ लग्यौँ रहत नित कान 
एक मराल पीठि आरोहन विधि भयो प्रवल प्रशंस 
इनतौ सकल विभान किये गोपीघन मानस हंस । १२५७।॥ 
इस प्रकार वियोग में जो काम “भक्ति की विजय” गोपियां करती हैं, संयोग में 
वही काम मुरलिया करती है। मनुष्य का यह स्वभाव है कि वह सुख की सार्वजनीनता 
में भी, अपने लिये दुःख का विषय ढूढ़ लेता है | आत्मवादी दृष्टिकोण से हम जितना 
अधिक सोचते हैं, दु:ख उतना ही अधिक होता है | गोपियां कहती है-- 
था गुर सब सुख पावत हमकौ विरह बढौयों १२४१ 
वे समझती हैं कि उनके विछोह का एकमात्र कारण मुरलिया है :- 
मुरली ते हरि हमहि विसारी 
बन की व्याधि कहां यह आई 
देति से मिलि गारी । १३४५०। 
ओर उनकी पहली गारी है-- 
सुनहु री मुरली की उत्पत्ति 
वन में रहति बांसकुल या कौ यह तोया की जती 


४६ । 'म्रमरगीत और सूर 


जलधर पिता धरनों है माता अद्ग्ुण- कहो उधारी 
पनहुँ ते याक्रों घर न्यारों रिपषर्टाहू जहां उधारी 
विसवासिव पर काज न जाने याके कुल को घर्मे 
सुनहु सूर सेघदी की करती अरू घरनी के धर्म १२५६ 
भारतीय स्वभाव का कैसा सुन्दर चित्रण है ? जब कुछ नहीं बनता तो हम 
दूसरे की जात उखाड़ने लगते है। योगियां कहती है कि म्‌रलिया के पिता मेघ, 
वरसकर धरती को भर देता है, परन्तु चातक प्यासा रहता है, इसकी मां धरती भी 
कम नहीं है। वह सबको जन्म देती है, परन्तु स्वयं कुआरी है । सच तो यह है कि 
श्याम ने अनवझे ही उसे पटरानी बना दिया है । 
ताकी जाति ध्याम मनाँह जानी 
बिन बूझे दिनहि अचुमाने कारि बेंठि पटरानी १२६२ 
मुरली ने गोपियों के तप का फल छीन लिया है-- 
हम तप करि तनु गारयो जाकों 
सो फल तुरत झुरलिया पायो 
कार हरि क्ष्पा ताको । 
तिस पर भी कृष्ण का स्वभाव है-- 
सन्‍्मुख से विमुख कहावे 
विमुख करें सुखराज १२६५ 
इस प्रकार, हर दृष्टि से गोपियाँ स्वयं को मुरली की तुलना में हेय समझती हैं । 
इसमें श्याम का भी दोप कम नही, क्योंकि मुरली-श्यामाह सुड़ चढ़ाई । 
इसका फल है “आपु लूदत अधर सुधारस हरि, हमको दूर कियौ” १२७६ 
गोपियों को यह भी शक है कि मुरली ने उनके श्याम को बदल दिया है“मुरली ध्यामर्हिं 
और कियौ” । और यह भी कि “वाह के बल इयास धेनु चरावत” | उनकी जोड़ी भी 
फवती है, “वे अहोर चे बसु” तथा ''सूर इयास वनवारी, वह बनवारी कहावत” अगर 
ऐसा ही है तो गोपियां पूछती हैं-भुरली१ति क्‍यों न कहावत 
राधापति कहिये सुनत लाज जिय आवत 
उन्हें विवाह करना ही था तो किसी कुलीना से करते । इसमें गोपियां भी खुश 
रहतीं “जौ यह्‌ ठाठ ठारटि बोहि राख्यो छूल की होती कोई” 
इस तरह गोपियों की खीज कभी मुरलिया पर और कभी संवरिया पर उतरती 
है | भ्रमरगीत के बहुत भाव और उक्तियां मुरलिया-गीत में हैं, केवल प्रसंग का अन्तर 
है। गोवियां श्याम का दो नाव पर सवार होना पसन्द नहीं करतीं--- 
काहे को दो नाव चढ़त है 
अपनी 'चिर्षात्त करावत, 
हाँ से फिर वे कृष्ण से अपनापन बढ़ाने लगती हैं :- 
वृथा तुस्त ध्यार्माह इुखन देति 
जो कछु कहो सबवे मुरली को मन धौ देखो चेति 


४७ । मुरलिया 


पहले आईं प्रीति बढ़ाई को जाने यह दधात” 
; सच पूछिये तो अपराध गोपियों का ही है कि उन्होंने ज्याम से मुरली बजाने 
को कहां :- 

“हमहि कहति वजावहु मोहन यह नर्शह तब जानो 

हम जानी यह बॉस बसुरिय्रा को जाने यह पटरानी 

बारे मुंह लागत लागत शबभब हू गई सथानी 

सुनहु सूर हम भोरी भारी याकह्ति अक्षय कहानी” (१३१४) 









यहाँ पर गोपियों का अपूर्व पक्ष समाप्त होता है । म्रलिया आखिर कब तक 
सुनती ? वह विवा किसी आवेश के ज्ञात स्वर में कहती है .-- गोपियाँ मुझे उलहाना 
मत दो, क्योंकि मैने जो कछ पाया है, वह आत्म-त्ञाथता से पाया :-- 
“परवालिनी तुम कत उरह॒वि देहु 


पूछ जाई घ्यामसुस्दर को 
जिहि.. विव जुरें सह” 
इस तरह अपनी कहादी वे एक सांस में कह सुनाती है ! उत्तका यही दर्शन है :-- 
वकत कहा दांसुरी कह दह, करें करे तामस ते 
सुर इ्याम इहि भांति रिज्ते कितनी तुन अमधररस लेह. (१३३०) 
कृष्ण उस सतसत मम चहा उठा छाब--- 
“जो श्रम में अपन तन कौीस्हें 
सो अब कहो वबसख्ादी 
सूरदास प्रभु बदन भीतर ते 
तब अपने घर आती 
गोपियों का उसे कोसना व्यर्थ हैं और अज्ञानजन्य भी | उन्हे अपने किये पर 
पछताना होगा; क्योंकि-- 
“जब सुनिहों करतृति हमारी 
- तव मन मन ठुमहि पछतेहों 
वुथा दई हम याको यारी 
तुस तप कियो सुमयों हम सोई 
रिय पावहुंगी और कहारी 
नो समाव दठुम ठप नह कीन्हों 
सुनहु करो ऊमि सौर 
वह बांस बंसूरिया है तो क्या ? 
मैं बसुरिया बॉस को जो तो + 
पीर मेरी कोन जाते दांड़ि एक 
मुरलिया साक शब्दों में स्वीकृर कर लेती 
सुनो इक बात दृजवारी 
रिप किये पादति कहा हो कहा दीन्‍हें मारी 
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जाति उधदति भांति उधघदति लेंति हों जब मानि 
तुम कहत मैं हूँ कहत रोई सोहि बनते आमनि ॥ १३३५॥ 
वह गोपियों को विश्वास दिलाती है कि जब वे उस जैसी साधना कर श्याम 
की अधरसुधा प्राप्त कर लेंगी, तब वह उनकी दासी बन जायेगी-- 
श्रम करिहों जब मेरो सो 
तब तुम अघर सुधारस विलसहु 
में व्है रहिहों चेरी 
विना कष्ठ यह फल न पाइयों 
जाति हो अब डेरी सी 
यह सुनकर गोपियों का हृदय बदल जाता है । उन्हें लगने लगता है, मुरलिया 
सौत नहीं, तपस्विनी है उससे ईर्ष्या नहीं, प्रेम करना चाहिये । 
हम जान्यों यह गर्व भरी है साधु न याते और 
रोझ् लियों हरि को तप के बल वुथा करो तुम सौर 
सूर व्यास वहु लासक सजनी यही मिली इक आई 
तुम अपने जो नेस रहोगोी नेम न करते जाई 
मुरलिया की तान सुनकर उनकी यह दशा है:-- 
सूर बन्नजनारि सुतत परस्पर दुःख सुख पावत 
सुख इसलिए कि वह सुनने में मीठी लगती है, दुख इसलिये कि वे साधना में 
कच्ची हैं ।वे कहती हैं “मुरली इयाम बजावन देरी” 
मूरलिया के प्रति अब उनका यह दृष्टिकोण है-- 
हम यासौ रिस बृथा करति हौ 
तब इहि कवदरि न पाई 
में जाति यह निठुर काठ की 
तरम बांस की जाई ! १३५९ । 
अब वह राधा की प्रशंसा की पात्र है, वह मुरलिया को अपने रिश्ते की बहन 
मानती है। यह रिश्ता साधना का ही हो सकता है । दोनों की भूमिका, गोपियों से 
ऊंची है । 
इस पकार दोनों मुरलिया गीतों में मुरली कई भूमिकाएं ग्रहण करती है। “पूर्व 
मुरलिया गीत” में वह जादूगरनी है जो सब का मन मोह लेती है। मोहन की 
चिरसंगिनी है और है तीन लोक से न्‍्यारी, कृष्ण पर एकछन्र शासन करने वाली 
पटरानी । वह रास रस की मर्मज्ञ ही नहीं, पूर्ण व्यास्याता है। वह ईर्ष्या की पात्र 
बनती है। “उत्तर मुरलिया गीत” में वह सौत ही नहीं कुलटा है। दूसरों को बुरा करने 
वाली और कृष्ण की मुंह लगी हैं। गोपियों के भाग्य पर तुपारापात करने वाली 
अकथ्य कहानी से भरी हुई है। अन्त में वह श्याम की प्रेम-साधिका, और गोपियों 
की शिक्षिका है । वह तपस्वनी शांत और विनीत है। समर्पण का एक स्वर मात्र है। 


वह भ्रेम रस की सफल साधिका ही नहीं है, अपितु प्रेम तत्व की प्रसारिका भी है। 
अु-के चने च+ च-ने+ 
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“रत्ति” काव्य की ही नहीं, सृष्टि की भी एक व्यापकतम वृत्ति है। उसका 
अस्तित्व सृष्टि के मूल में था, और उसके विकास में भी वह है | ईश्वरवादी तो सृष्टि 
को रागमूलक मानते ही हैं, परन्तु अनीश्वरवादी भी सृष्टि का कारण रागतत्व, 
को ही स्वीकारते हैं | यह रागतत्व, आत्मरति से लेकर विश्व-रचना तक कार्यरत है । 
समय की प्रतिक्रिया जिस प्रकार प्रकृति में दृश्य वतकर उभरती है, उसी प्रकार 
सनुप्य की रागात्मक चेतना में भाव वबनकर। प्रसिद्ध संस्कृत-ताटककार भवश्ृति ने 
भाता है कि एक ही करुण रस, कारण भेद से नानारूप धारण करता है। परन्तु हमारे 
विचार में, भाव-वैचित्र्य रति की विभिन्न प्रतिक्रियाओं से ही संभव है । क्योंकि करुण 
स्वयं रति के आलम्बन के अभाव की रागात्मक प्रतिक्रिया है। इसमें दो मत नही कि 
आगार के क्षेत्र में एकाध्कार प्राप्त करने का श्रेय सूर को ही है। परन्तु यह श्रेय 
कवि के मूल्यांकन में, श्रेय से अधिक, अभिशाप सिद्ध हुआ है, क्योंकि केवल इसीलिये 
कुछ आलोचकों ने सूर को असामाजिक और लोक-चिन्ता बून्‍्य घोषित कर दिया है । 
मेरे विचार में यह सूर सूर तुलसी शशि वाली तुलनात्मक आलोचता का परिणाम था। 
तुलनात्मक आलोचना की परम्परा, इससे भी प्राचीच मानी जा सकती है, फिर भी 
हिन्दी-सा हित्य में, इसका सीमांकन उक्त अवतरण से मानना चाहिये । 

सूर यद्यपि श्वृगार के नये कवि नही हैं, फिर भी उनका श्य गार नया है| सूर 
द्वारा स्वीकृत कृष्ण का जीवन श्रृंगार का ही विषय वतन सकता था। परन्तु सूर ने 
उक्त सीमा स्वीकार करके भी यह अच्छी तरह बता दिया है कि श्वृगार की प्रेरणाएँ 
मनुप्य की राग-चेतना को बहुत दूर तक प्रभावित करती है । सूर का श्गार-वर्णव 
इस बात का स्वयं साक्ष्य है, उतका हृदय लोक-शरगार से उद्देलित है, जबकि उनके 
आलम्बन कृष्ण का अप्राकृत तत्व से । भ्रकृत और अप्रकृृत के इसी राग्रात्मक सामंजस्य 
में ही सूर की काव्य साधना की उपलब्धि मानी जा सकती है। दूसरे शब्दों में वह 
जिस प्रेम की अभिव्यंजना करते हैं उसका विकास कवि लोक वातावरण में दिखाता है 
फिर बाल और यौवन की भूमिकराएँ पारकर, यह प्रेम स्थूल से सूक्ष्म होने लगता है । 
कृष्ण की प्रेम-लीलाओं का उद्देश्य प्रेम का उद्त्तीकरण ही हैं। बदि हम कुछ जन्तव॑र्ती 


घटनाओं बौर 


लीलाओं को छोड़ 
रूपरेखा प्रस्तुत हो जाती है । इसमें 
सम्पादव करता है, वह विभिन्न लीलाओं से 
-उत्पाद्या लीलाएँ हैं। इचक्ना प्रारम्भ होता है योचा 


की 
दफा 


अ्रमरर्ग गैर बज इतर 
४० | खमरगात बार सुर 


| 


सूरसायर सें झ्ुयारपरक खंडकाव्य 


व्य्कां 


कवि की प्रतिपाच् वस्तु है प्रेम का संघोग, जिसका 


इसमें अधिकांश लीलाएँ कृषि की 
से कौर समापन, दर्संतलीला 


में: होली अतग 
दधि-लीला, खंडिता-प्रकरण की राधा की व्यक्तिगत त्तीच साव-लीलाएँ जौर वर्ंदलीला 


बौर 


उसके ०० अब 


उसके 


क्‍्जज्लतज तर 


अन्तगंत्त कद उप ललाए । इच लूलाओं के चियाजन से कवि का मुल्य 


् पु 


इनमें प्रमुख ह--चीरहरण-ली ला, रास-लीला, परदघट-लीला, 


उद्देश्य हैँ राघा-कृप्ण के श्रम के! स्वाथावक्त विकास-रेखा दिखाना और साथ ही इनके 


आध्यात्मिक 


झभिप्रायों को भी संकेतित करते चलना | 
सबसे पहले हम गोचारण लीलाओों छो लें | 
प्रारम्भ होने के पूर्व ही, 
गोपियां राधा के 


हम देखते है 
राधा-छप्ण में प्रेम आँलमिचौची करने लगता हैं । 
साथ हैं। योचारण-लीला, इसी घझिलमिल प्रेन के 


कि गोचारण-लोचा 


विकास के 


लिये प्रकृति का उन्मुक्त वातावरण ग्रस्तुत कर देती है । बच दोनों के निकट सहयोग 


के अधिक अवसर निःसंक्ोच्रमाव से उपलब्ध 
को भी अपने परिवेश में ले 
वुषभानु ने उन्हें सौपी हैं । 
उन्हें घेर सकना, गोपियों के वश की वात नहीं | उन्हें श 
उन्हें सिखा-पढ़ा दिय 
पेड़ पर चढ़कर गायों को क्‍यों नहीं बुला लेते प्रभ् 
गोचारण में प्रेम को प्रेषणीयता का काम करती 


लेती है। गोपियों को वि 
चरागाह में वे सबसे आगे 


जम 7५ 


और गोपियाँ सिखाने वाले 


बनुगूंज और श्याम-दर्शन की योपियों पर त्ामान्य प्रतिक्तिय 
प्रतिक्रिया है 'प्रेम' । सरदास मुख निरद्धत हो छुख, गोपो प्रेम दढ़ादत । प्रकृति की 


उन्मुक्त पृष्ठभूमि में वैसे 
की प्रेम-चेतना तो जेसे हिलोरें लॉ लयाता 
उनमें पास जाने की 


लिये 


उनके 


मरलिया 


3 दा सच 


सम्मुख हूं, आनन्दक 


सागर सामने है 


० 5 5 


आकूलता ऋल 








हा 


मुनि 
अति रिकट के 
ज्ाकुलित पुलक्वित 


अवुराग. नेन 


मदुलात 


उनमें प्रेम तत्व का प्रसार हो नही करती 
ओर गोपियां अपनी प्रेमानुभूति 





। प्रेम त्ति प्रिय के साथ 


अनुरोब करती हैं 
हेरो कन्हैया ) 
लिया” | मुरली की 
सुख, और विद्येप 


शी के स्वर, चराचर को प्रभावित करते हैं, परन्त गोपियों 


अनराग 


जदुराव जत्र पहता हू । 





है नह उस दुद् ना मानता हू । 
नित्य नये छादपंण से नर उच्दी हैं। कृष्ण उनके 
हैं जो प्रेम के हर रये सस्पर्ज में संभव है । गोपियाँ देख रही हैं कि 
कंद और सौन्दर्य की झलेस्य राशि। सौन्दर्य का लहरावा 
वे उसमे निरदा चाहती है, परन्तु बक कर रह जाती हैं। 
दंख समोप सकल गोपीज्षन रहे विचारि विद्वारि 
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तदपि सुर तरि सकीं न रही प्रेम पचि हारि 
यह प्रेम सौन्दयेमूलक है और सौन्दर्य है, रूप का उपहार । इस प्रेम की पहली 
पहल दो प्रतिक्रियाएँ हैं आकर्पण और आत्मविस्मृति | आकर्पण लालच उत्पन्न करता 
है, और आत्मविस्मृति कोमलता जगाती है। रूप के चांद को देखकर गोपियों की 
आंखें कुमुदिनी सी खिल उठती हैं, “गोपि तजि लाज संग व्याम रंग भूली, पुरन मुख 
चन्द देखि नेत कोइ फूली प्रेम की इसी विकासशील स्थिति में मुरली प्रसंग आ जाता 
है, जिसकी चर्चा स्वतंत्र शीर्षक में है । यह प्रसंग समाप्त होते ही हम पात्ते हैं कि 
गोपियां समग्र भाव से कृष्ण पर मुग्व हैं। कभी उनकी मुखछवि पर और कभी अलक 
जाल पर । कृष्ण की इस प्रेम-लीला का विकास नंद और यशोदा की स्नेह भरी देख 
रेख में होता है । 
देखति जननी जसौदा यह सुख 
बार बार विहंसति मुख सौरी 
सुरदास प्रभु हुंति हंंसि खेलत 
ब्रजबनिता डारत तृत तोरी 
श्याम कभी गोपियों का मन अजोर लेते है और कभी चित्त चुरा लेते हैं। एक 
दिन यह होता है कि कृष्ण राधा को देखते है और पूछ बैठते हैँ परिचय 
ओऔचक हो देखी तह राधा नेन विशाल भाल दिये रौरी 
नील वसत फरिया कटि पहरे वेनी पीठो उलति झक झौरी 
संग लकिनी चलि इत आवत दिन थोरी अति छवि तन गोरी 
सुर द्याम देखत ही रीझे नेव नेच मिलि परी ठगौरी : ६७२ : 
परिचय की पृष्ठभूमि में दोनों में प्रेम का विनिमय हो जाता है। और कृष्ण 
उससे सांझ-सकारे आने का अनुरोध करते हैं । 
खेलन कबहूँ हमारे आवहु, नंद सदन ब्रज गांऊं 
द्वारे आइ टेरि मोहि लीजे, कान्‍्ह हमारी नाऊं 
जो कहिये घर इूरी तुम्हारा, बोलत सुपिये टंरि 
तुर्माह सोंह वृषभासु बबा की, प्रातः समझ इक फरि 
राधा के साथ नित्य क्रीड़ा का जो क्रम चलता है उसमें कभी आंख-मिचौनी, 
कभी गोदोहन का निमंत्रण कभी गाय गिनने “खरक” तक जाना, प्रमुख है । देर होने 
पर आशंकाओं में राधा का घर लौटना । माँ यशोदा को, देर का कारण समझते देर 
नहीं लगती । नागरी राधा का मन उलझन में है । विरह जन्य कृशता शरीर में घर 
कर रही है । परन्तु राधा का मन घर से उचाट है। चित्त की प्रेमजन्य चंचलता में 
उसका खाना-पीवा तक छूट गया है। वह दोहनी लेकर खरिक जाना चाहती है, 
क्योंकि कन्हैया उसे आने को कहकर गये हैं, परन्तु नंद स्वयं कन्हैया को ले जाते हैं । 
नंद दोनों को स्वतंत्र छोड़ देते है खेलने के लिये । खेल खेल में राधा समझती है कि 
कृष्ण उसके अधीन हैं । वह अनुरोध करती है । 
द् बांह तुम्हारी न छांड़ों महर ख्ीमि हैं हमको 
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इसके विपरीत कृष्ण बांह छड़ाना चाहते हैं-- 
मेरी बांह छोड़ दें राधा करत उपर पट बातें 
कृष्ण में गोपनमाव बड़ रहा है। वह राधा की नीवि पकड़ लेते हैं । इतने 
में यशोदा आती हैं, कृष्ण हटकर गेंद ढढने का बहाना वना देते हैं। राधा मुसका कर 
इंकार कर देनी है कि गेंद उसके पास नहीं । प्रथम ऋ्रीड़ाओं की इसी संमोहक भूमिका 
पर, कृष्ण वुदावत चलने का प्रस्ताव रखते हैं। एकान्त में दोनों की प्रेम-क्रीड़ाएँ होती 
हैं। कृष्ण का प्रस्ताव है-- नेकहुं महि करों अन्तर निगम भेद न पाई 
तुम परस तन ताप मेंढों काम ढंद गंवाई 
इसके बाद ही राधा की मुतकान और अचानक आई मेघमाला के बीच ऐसा 
कुछ अघटित घट जाता है जिसका कवि संकेत भर करता है, कि इयाम गुप्तलीला 
सूर क्‍यों कहै गाई । 
बदरिया जैसी आती है, वैसी ही चली जाती है, इस आतुर प्रेम-क्रीड़ा में सब 
कुछ उलट-पुलट हो गया है-- 
अंक्म ईद राधा घर पठई बादर जहं तहं दिस उड़ाई 
प्यारी की सारी आपुन ले पीताम्बर राधा उर लाई 
अवश्य ही वह एक भप्राकृत लीला है। बदरिया का उमड़ आना और विखर 
जाना, कृष्ण की साया थी | ब्रह्म वेवर्तपुराण में ऐसी आप्रकृत लीलाएँ बहुत हैं। 
सूर ने इसका उल्लेख, राधा-कृष्ण की विकसित हो रही, प्रेमधारा के बीच किया है । 
इस घटना की मानवी प्रतिक्रिया यही दीख पड़ती है कि राधा अब बहाना बनाने की 
कला में पारंगत हो चुकी है । यशोदा के पूछने पर श्याम भी भीड़ का बहाना बना 
देते है--- मैं गोधन ले गयो जमुना तट जहाँ हुती पनिहारी 
भोर भई सुरभि बिडरी मुरली अली संमारी 
हों ले भज्यों और काहु कि सौ ले गई हमारी 
उधर अपनी मां की डांट पर राधा कहती है 'मां वया करू रास्ते में मुझे काले 
नाग ने काट खाया, यदि नन्‍्द को डोठा मंत्र फूंककर भेरे प्राण न बचाता तो मेरा 
जीवित लौटना कठिन था ।! सूर का कवि अप्राकृतवाद से प्राय: दूर है। प्राकृत और 
यथार्थ को भूमि पर आने के लिये उसने उक्त अप्राकृत घटना का उल्लेख किया है । 
अब राधा-कृष्ण का एक दूसरे के घर आना जाना, वेरोकटोक है । राधा कृष्ण 
के घर पहुँचती है, वह भी एक मीठी आवाज पर बाहर आ जाते हैं। यशोदा से 
झूठमूठ कहते हैं कि कल मैं चकडोर भूल आया था यह उसी को देने आई है, यह इतनी 
'लजौर' है कि घर ही नहीं आ रही थी, मैंने शपथ देकर इसे बुलाया है : 
आवत यहाँ तोहि सकृचति है, में द॑ सौांह बुलाईहां 
मां रावा के रूप पर इतनी मुग्ध हैं कि वह सूयंभगवान से दोनों की मंगल जोड़ी 
की कामना करती हैं। यशोदा राधा की चोटी पट्टी कर रही हैं, साथ ही उसके 
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_- बाप प्रजंसा प् फर तिल चांचर हट वो ज्ड्ड्ड झंधड्ििाओ+| उभर कहती शा ड्ज्द्ः 
मां-वाप की प्रशंसा । फिर तिल » चाँचरी और मेवा देकर, खेलने को कहती ह्‌। अब 
न्ज्डफया नज्सा अन्तर वाघा 55: 5 2325 होली कट ज्ञान 7५ यति प्रसन्न 
उन्ह काइ अन्तर बाबा नहीं है । दाना को प्रम-लौला का देखकर, ननन्‍्दर दम्पति प्र्नन्न 
3 कवि का कहना £>प इस के प्रेमभाव “22% अं 0 | पका न पलक ली 5 अम, मेने >> क्ड्ाजाी 
हैँ ॥ कवि का कहता है कि इस व का वह्ाा दख सकता हू, जा मनन म इसका 
अवधार >> जज ड्टाजऊु 5: रा 3... बनी: 0 “न फिर “लकी वर अमन 2८: नमी, वह यह्ठ भी के 
वधारण कर सके | राधा घर पहुंचकर मां का सब कुछ बता देता है, ह यह ना 

दि पल तम्हारा ना न ज्ञकत्सी >े उप धरकि वबपभान दम्पति जाउजयः 
वताती है कि यजोदा तुम्हारा नाम लेकर गाली दे रही थी । वपभानु दम्पति समझ 
्ड क है ८ 


5 5 पर चात-वात 5 घात वरना >> जाती है न डी कजक कि 5 सबकी जे न 

लत हु आर वात-वात मे वात बरसाव मे फल जात छ । राखा का सबका हसा का 
न्न बनना पड़ता है। फेरि फेरि दह्मत रा 

पात्र बनना पड़ता है । फेरि फेरि दूत राधा 
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सं 
दोनों ओर से नि:घंक जआाना-जाना, लापरवाही पर बच्चोद्य का कृष्ण को समझाता, 








दुहते हैं, और कभी राधा । कभी ऐसा भी होता है कि राधा आत्मविस्नृत हो उठती 
है और हालत यह होती हैं कि वह खाली 5 विलोने लगठी है। महरी यज्नोदा 
हैं और हालत यह होती हैँ क्ि वह खाली माठ विलोने लगती हूं। मह्रा यज्ञांद 


उलाहन की न आर ब- अड, « हक. 

उलाहना दता हू -- 
अपने घर याँही मर्य करि प्रकट दिखायो 
के मेरे घर आयके तें सब विसराया 





ब्य् प्र्का र आत्म वस्मू तिजन्य जहता भमिर दस 5: ह्ती हल्दी की 57 उजागर कर 

इस प्रकार आत्मविस्मृतिजन्य ज॑ इता नरच्तर दढ़ता हुई श्रात् का उजानर कर 

देती ० अब ब््ज> त्ज आह्वा नःसय्पप्ट अनरो ब्ः>5 ७ सज आाएा 2: आंगन >- थ्र््ो 
दता हू । अव स केतिक गद्धान सप्द अनु राव बदन लगत हूं। घर के आंगन दा 
मैट ग्रे मय मम ०-0 8 छः जे अलप्न व्न्दा ब्ज्द्रा पाता अपने > ल्षेच का 

क्रीड़ा जो धीरे-धीरे 'खरक' तक पहुंचा था, वह अब वृन्दावन ठक, अपन कब्र का 


विस्तार कर लेती है | कन्हैया गाय द॒हते है और सुनते हैं दोपियों के उलाहने--- 

तुम पे कौन दुह्मावे गेया 

इत चितवत उत घार चलावत यहै सिखायौ मेंया 

गुप्त प्रीति तातों कर मोहन जो हो तेरी देवा : छ३४ : 
गोपियाँ कृष्ण से लड़ने का कोई-न-कोई वहाना ढंढ़ लेती हैं-- 

कद नियारी हरि अपनी गैया 

नाहिंन दसति लाल कछ दुम्हों तुमत्ते बवाल व इक ठेघा 

नाहि अधीन तेरे बावा का नहि तुम हमरे 
सचमुच ये उलाहने प्रीति वी वे क्रिणें हैं, जो प्रेम के अदणोदय में आत्मीयत्ा 
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का आलोक फंलाती हैं | इृष्ण दुहृते हैं गाय, परन्तु फूट पड़ती है प्रेम की धारा राधा 
पर, सहेलियां टूठ पड़ती हैं कि तुमने हरि से गाय दुहने को क्यों कहा :-- 


लृः 
और अहीर सब कहां तुम्हारे हरि सों घेनु ढुड्ा 
रावा मूच्छित है और यही सूर का कवि बताता हैं 
मूर्छाओं की तुलना में पूर्ण और दुर्भेच्च है। छप्ण जता जवतारी दांतिक ही इस मूर्च्धा 


+ सकता है | हकृप्ण ऐसा ही हैं । अब होती है ची २-हरग-ची ना । बड़ 
का भग कर सकते है । कृष्ण एसा हो करत हू । अत्र हाता हू ची र-हर ग- ता । यद् 








वस्त॒त: गोचारण-लीला की पूरक लीला है, यही क्यों हर लीला अपने से पहली वीला 


की तुलना में एक विकासशील रिथ ति है । चीर-हरुण में उस आवरण को हटना पडता 


५४ । भ्रमरगीत और सूर 


है, जो प्रेम में अनिवार्य रूप से वाधक है | इतना ही नहीं इसमें प्रेम की सीमाओं का 
विस्तार है। और इसी लिये हम इसे क्षृष्ण-प्राप्ति की दिशा में एक प्रयास कह सकते हैं। 
गोचारण में सामाजिक स्थितियों का अनुकूलीकरण है, और चीर-हरण में मानत्तिक 
स्थितियों का जेछ्ते जसे मिल इयास सुन्दर वर सौई कीजे वहि आन :७७५: 
कृष्ण-मिलन की आतुरता के साथ उनमें उपालम्भ की प्रवृत्ति भी बढ़ रही है। 
वे कहती हैं--- कहा करत जो सनन्‍्द महर सुत हमसों करत ढिठाई 
लरिकाई तर्वाह लो नीकी चारि वरस के पाँच 
अभेद में भेद देखने में नूर का कवि जितना निपुण है उतना शायद ही कोई 
दूसरा कवि हो, क्योंकि वह ज।नता हैं वह लोक-स्वभाव है | गोपियाँ समझती हैं कि 
क्ण्ण की ढिठाई पर नंद वावा ध्यान देंगे नही । यशोदा से कहता ठीक होगा ! नर नर 
का पक्ष लेता है और नारी नारी का | आधुनिक मनोविज्ञान इससे उल्टा है। प्रेम से 
वशीभूत होकर वे चल देती हैं--- 
प्रेम विवश सब ग्वाल भाई 
उरहन देव चली जसुम्रति कों मनमोहन के रूप रई : ७७१:. 
उलाहने में जो कुछ वह कहती है, उसमें प्रेम-क्रीडा के समस्त संयोग चित्र उद्‌- 
घाटित हो जाते हैं। यदि उपालम्भ से कवि काम न ले तो यही चित्र संयोग-श गार की 
खली प्रदर्शनी वन जाय । यमोद्ा, आने वेटे का ही पक्ष लेती हैं। वह समझती हैं कि 
गो पेयां इसी दहाने कृष्ण पर पूरा अधिकार करना चाहती है परन्तु यह कैसे हो सकता 
है ? क्या आसमान के तारे तोड़े जा सकते है ? 
बिना भीति तुम चित्र लिखत हो को गगन तरौथा मांगे कैसे पावहु 
आवत हो ये तुम लख लीनहीं कहि मोहि कहा सुनावहु 
चोरी रहो, छिनरो अब भयौ, जान्यौ ज्ञान तुम्हारो 
ओरे गोव सुतन नह देख्यौ सूर श्याम है वारौ 
इतने में मोर मुकूट पहने कृष्ण आ जाते है, और गोपियां नी दो ग्यारह होतो 
है। इस प्रकार हम पाते है कि यशोदा का आँचल, हर स्थिति में कृष्ण के ऊपर बना 
रहता हैं। चीरहरण लीला का लौकिक उद्देश्य है गोपियों का संकोच टूर करना और 
बाध्यात्मिक उद्देश्य है अपने विरद की लाज रखना। 
दोनों चारण-लीलाओ मे उद्देश्यों की यही स्थिति हैं। काव्य की दृष्टि से चीर-हरण 
लीला, रासलीला की पहली सकल्वतातमक भूमिका है । ग्रोवियों को रासलीला का 
आश्वासन भी इसी में मिलता हैं इसके वाद आने वाली यज्ञ पलीलीला, क्ृष्ण-भक्ति से 
संवन्वित एक आउरुपान है, इसी प्रकार गोव्ंत-लीला उनके शौर्य की व्यंजना करने के 
लिए है। रासलीजा कृष्ण की समप्टिगत प्रेमतीला की प्रतीक है। चांदनी से नहाई 
शरद की एक रात मे वॉसुरी के स्वर यूज उठते है । गोपियों पर इसकी तीखी प्रति- 
क्र्यि होती है। ते दाटिकर श्याम के समीप जा पहुँचती है । मर्यादा का यह अतिक्रमण 
श्याम पसंद नहीं करते.-- 


पक्ष 


५ | संयोग - ध्यगार 


थघिक सो नारी पुरुष जो त्यागे 
घिक सो, पति जो त्यागे जोई: १०१५४: 
श्याम इस आये विश्वास को भी दुहराते हैं:--- 
सुरपति सेवा बिना क्‍यों तरोगी संसार : १०९६ : 
लेकिन गोपियाँ इस कथन पर कान नही देतीं । वे दे भी नहीं सकतीं क्‍योंकि अपनी 
कुलीनता बड़प्पत और भाग्य, सब कुछ वे श्याम को कभी की सौंप चुकी हैं। और तब 
श्याम के मूँह से स्वीकृति के ये शब्द निकलते हैं:- 
मोको मर्जी एक चित, हल के विहरि लोक कुल कानि 
सुरपति नेह तोरि तिनुका सो, मोही निजकर जान : १०३३: : 
रास सूर के अनुसार श्याम और रावा का गंधर्व परिणय है, जब कि व्यास इसे 
रास कहते हैं-- 
जाकों व्यास बरनत रास ! 
है गंधर्व विवाह चित है सुनो विविध विलास 
क्रियो प्रथर्माह कुलारिनि व्रत धरि हृदय विश्वास 
नंद सुत पति देहु देवी पूजि सन की आस 
दियो तब प्रसाद तबक्नों भयो सबनि हुलास 
मिहिर ततया पुलिद तरवर बिसल जल उच्छवास 
धघरी लगन जु सरद निशि को सोधिकर गुरु रास 
मोर मुकुट सु मौर सानो करक कंगन भात : १०७१ : 
सूर ने राधा-कृष्ण के प्रणय को सामाजिक रूप ही नही दिया, उसे सामाजिक 
संस्कारों के साथ सम्पन्न भी बताया है। विवाह की मव्ययुगीव सभी विधियाँ पूरी की 
जाती हैं। यह गांठ प्रेम की गांठ है, जिसका छूटना कठिन ही नहीं असंभव है, वह 
प्रेम की डोर से बंधी हुई है । राधा-कृष्ण के गवर्व विवाह के दो कारण जान पड़ते 
हैं । श्रीभद्भागवत में कृष्ण गोपीलीला है, परन्तु राधा नही है । सूर सागर में राधा 
तत्व के प्रवेश और उसकी सामाजिक स्वीकृति के लिए गंधर्व विवाह ही माध्यम बन 
सकता था । ऐतिहासिक कृष्ण की कई पत्नियाँ थी वे युगमर्यादा से इतनी जकड़ी हुई 
है कि 'रासलीला की उन्मुक्त लीला में भाग नही ले सकती | यूर को ऐसी नारी चाहिए 
थी जो कृष्ण की आध्यात्मिक सहयोगिनी वन सके । ब्रह्म वैवर्त में दार्शनिक आधार पर 
यद्यपि राधा की अवतारणा है, परन्तु उसमें अतिप्राकृत पन इतना अधिक है कि उसे कृष्ण 
की लोक-लीलाओं के साथ सम्प्रक्त नही दिखाया जा सकता था। गंधर्व विवाह की कल्पना 
का रहस्य यही है। यूर राधा के प्रवेश के साथ श्रीमद्भागवत की लीलाओं का चित्रण 
प्रारम्भ कर देते थे । श्याम-ण्यामा की उन्पुक्त कीड़ाएँ हो रही हैं। कृष्ण की सहज 
सुलभ समीपता गोपियों में गर्व का हल्का रांचार करती है । कृष्ण अंतर्घान होते हैं । 
राधा उनके साथ हैं | गोवियाँ अकुला उठती है, उत्तीड़ित है-- 
गरब गयो ब्रजनारी को तर्बाह हरि जाना 
राघा प्यारी संग लिए भये अमंतंधाना 


कु 
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गोपति हरि देख्यो नहीं तव सब अकुलाई 
चकि होई पूछन लागों कहूँ गये कनन्‍्हाई 
वे द्रम वेलियाँ खोजती फिरती हैं । उनमें से तव एक कहती है :-- 
जहो कानन्‍्ह यह बात तिहारी सुख ही में भये न्यारे 
इक संग एक समीप रहत हैं तिद तजि कहाँ सिधारे 
अभी तक यह होता आया है कि लोग दुःख में साथ छोड़ते हैं और गोपियों ने 
भी दःख में साथ छोड़ते तो देखा है, परन्तु सुख में साथ छोड़ते किसी को नहीं देखा । 
कृष्ण का सुख में इस प्रकार भाग जाना, उनकी समझ के परे हैं, जो सुख में साथ नहीं 
देता वह दुःख में क्या साथ देगा ? अपनी भूल मालूम होती है । यह देह का 
अभिभाव था कि उन्हें सव कुछ हार जाना पड़ा। जिस गोपी के साथ श्याम अंतधीन 
हुए थे वह भी गर्व में भर कर सोचती है कि श्याम पर उसका एकाधिकार है। श्याम 
को जानते यह देर नहीं लगती वह उसे छोड़ कर चल देते हैं। कृष्ण दर मलता की ओोट 
में खड़े हैं गोपी वेहोश पड़ी है, सखियाँ ढ़ ढते-ढ़ ढते वहाँ आ पहुँचती हैं । वे देखकर 
चकित हैं कि रावा ही है। इत्त प्रकार भागवत की विज्येप गोपी को सूर राघा से 
मिला देते हैं-- जो देखे द्वुम के तरे छुरझी सुकुमारी 
चकित भई सब सुन्दरी यह तो राघा री 
राधा अपनी वेंदना व्यक्त करती हुई कहती हैं :-- 
“क्ेहि सारस में ऊाझें सखीरी सारंग मोहि विसरयो 
सन जानो कित हू गये मोहन जाति न जानि परयो 
हृदय मांझ प्रिय घर करो. मेननि बेठक देऊं 
सूरदास प्रभु संग मिलीं बहुरि रासरस लेऊं 
स्तिम पंक्तियों मे राधा निर्युनियों की भापा को मात दे रही है। आखिर 
अहंकार का प्रेम से इतता विरोध क्यों है ? अहंकार अखण्ड को खण्डित करके देखता 
है और प्रेम खण्डित को अखण्ड रूप में स्व्रीक्षर करता है। राधा को समझने के लिए 
गोपियाँ कृप्ण-चरित का अभिनय करती हैं और इस व्याज से सूर का कवि कृष्ण की 
पौराणिक और ब्रजलीलाओं का चित्रग कर देता है। कृष्ण प्रगठ होते हैं। फिर वही 
रासलीला । सूर का कवि उसे देखकर इतना तनन्‍्मय हो उठा है कि कीड़ा का नित्य 
आनन्द लेने के लिए वहीं कुटिया वनाकर रहना चाहता है | कवि ब्रह्म के संवाद के 
माध्यम से हमें बताता है कि गोपियाँ ऋचाओं की अवतार हैं। इसका बथे यह हुआ 
कि गोपियों के उद॒गारों से जो बवतित होता है, वही ऋचाओं का प्रतिपाद्य है । कृष्ण 
स्तृतियों से स्पप्ट न्‍्वर में कहते है :-- 
“मथुरा मण्डल भरत खण्ड रिजवाम हुमारो 
धरी तहाँ सें गोप वेश सो पंथ निहारो” 
लीलाओआ का वाप-समथन देकर नूर का कवि फिर रासलीला पर आ जाता 
रासलाला हा रहा हू। एक सुकुमारी कृष्ण के कंधे पर चढ़ना चाहती है। परन्त 


कृष्ण अन्तवान हो जाते हैँ । इस प्रकार कवि, भाव से अभाव और योग्य से अयोग्य 
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के लिए बड़ी वात नहीं | इससे सिद्ध है कि सूर ने निर्गुण साधना को विषेधात्मक दुष्टि- 
कोण से ही नहीं देखा, अपितु स्वीकारात्मक दृष्टिकोण से भी देखा है। किश्ती को 
'ठगनिया' विद्या सीखनी हो तो उसे 'पत्घट लीला” में सम्मिलित होना चाहिए । इसका 
पहला पाठ है :-- 
ठग के लरच्छन हुमेसों सुनिये, मृुदु मुसकनि चित चोरत 
बेन सेन दे चलत सूर प्रभु॒ तन त्रिभंग करि मोरत 
गोपियाँ शिकायत लेकर पहुँचती हैं यशोदा के पास, परन्तु श्याम कब चूकने 
वाले थे | वह माँ से कहते हैं :-- 
उनके चरित कहा कोऊ जाने उनहीं कही तू मानति 
कदम तीरे ते मोहि बुलायो गढि गढ़ि बातें जानति 
मठकत गिरी गगरी सिर तें अब ऐसी बुधि ठावति (१४:२८) 
इस पर माँ क्या कहे | वह किसे नहीं जानती । पनथट पर राधा भी श्याम को 
रिश्लाने में किसी से पीछे नहीं है -- 
उमेठि उद़नियाँ चलत दिखादत हहि भिस निरर्टह आदे 
पनधघट लीला की सामूहिक उपलब्धि है “एकात्मकभाव! 
विनु गोपल ओर नह जानों लुनि सो सों सजनी 
दानलीला रासलीला का एक अश है और सूर के अनुसार लीला का अर्थ है 
“आराब्य के प्रति तन्‍्मयता' यह अभिन्न आत्मीयता, हर लीला में साध्यमान है। इस 
आत्मीयता की क्रयञ्क्ति भाववश्यता मे नीहित है । गोपियाँ दही वेचती है। कृष्ण अपना 
अंश माँगते है। वे कहती है :-- 
काल्हिंह घर घर डोलत खाते दही चुराई 
रात कछ सपनो भयों प्रातः भई ठुकराई 
इस प्रसंग में गोपियाँ कृष्ण को कंस की सार्वभौमशक्ति की सूचना देती हैं। दधि- 
दान का अभिप्राय है, गोपियों का कृष्ण के लिए सम्पूर्ण देहिक समर्पण और उसके 
बाद उपलब्ध आत्मतृष्ति । राधा से वह विशेष दधिदान की अपेक्ष। रखते हैं :-- 
राधा सों माखन हरि मांगत 
औरनां की मटकी को खायो तुमरो कसो लागत. (१५९९) 
दछघिलीला में कृष्ण का उद्देश्य भी स्पप्ट किया गया है :-- 
भाव अधोन रहो सवही में और न काहू नेकु डरोौ 
ओर वह यह रहस्य भी वत्ता देते है : -- 
तुमतें दूरि होत माह कबहुं तम राख्पौ मोहि घेरो 
तुम कारण में बेकुंड तजत हों जन्म लेत ब्रज आहि 
ब्रदावन राधा गोपी संग यह नहिं विसरयो जाहिं 
उधर कृष्ण भावा याजना बनाते हैं। इबर गोपियों का घर में मन नहीं है । 
राधा को प्रताटना मिलती है कि वह जरा भी नहीं डरती । सारे ब्रज में राजा कान्ह 
की दुह्ाई दी जा रही है और उसके कानों पर जू' तक नहीं रेंगती । इधर मोपियों 
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की शिकायत है कि राधा उससे बात छिपाना सीख गई है । ग्रीप्म विहार लीला में 
सब कुछ प्रकट रहता है । सचमृच राघा भाग्यशाली है, क्योंकि कृष्ण राघा के वश में 
हैं, वे एक प्राण दो देह हैं। रावा भी कृष्ण को पहचान सकी । इन लीलाओं में राधा 
का सौन्दर्य उभर कर हमारे सामने आता है। राधा-कृष्ण की एकांत लीलाओं में 
राधा के नेत्र महत्वपूर्ण भाग अदा करते है । मन के जपहरण काण्ड में भी नेत्रों का 
ही वड़ा भारी हाथ है। सूर एक ही अथेवाचक शब्दों से दो अर्थ-घ्वनियाँ निकाल 
लेते हैं। नेत्र पुल्लिग है, इसलिए ये स्वयं 'घर का भेदी लंका ढावे' की उक्ति 
चरितार्थ करते हैं। प<न्तु आँडें सत्रीलिय हैं इसलिये उन्हें श्याम का शिकार होता 
पड़ता है अंखियनि इधासम अपनी करी। राधा का यह सौंदर्य चित्रण, राधा की 
मानलीलाओं की पृष्ठभूमि का काम करता है। ये लीलाएँ दम्पति-विहार के तीन चरणों 
में सम्पन्न होती हैं। राधा में मान की प्रवृति निरन्तर बढ़ रही है। आशंका, अविश्वास 
और आक्रोश, उसके जाने-पहचाने लक्षण हैं। श्याम समझाते हैं कि काम को शंका 
की कसौटी पर कसना ठीक नहीं । परन्तु राधा वही करती है। दूती दोनों की दूरी 
पटाना चाहती है | वह समझ ही नहीं पाती कि आखिर इस मानव का कारण क्या है ; 
किस्ती प्रकार वह राधा को प्रसावन करने के लिए राजी कर लेती है। वह उसे कुंज 
कटीर में ले जाकर मिलन भी करवा देती है । 'खंडिता' प्रकरण में राधा का मान विक्रट 
रूप घारण कर लेता है। इसमें कृष्ण को बहु नायक के रूप में बताया जाता है-- 

बहु नायक हो बिलसत आयु जाकौ सिव पावत नहिं जापु 

ताको ब्रज भारी पति जाने कोऊ आदरें कोऊझ अपसाने 

काहुूँ सो कहि आँवन सॉँझ रहित और नागरी मांधझि 

कबहुँ रेनि सब संघ बिहात सुतहु सूर नंद तात । २४७४ । 

कृष्ण की यह वायदा खिलाफी, प्रारम्भ होती है ललिता से । वेचारी का सारा 

ध्मय अकूल प्रतीक्षा और प्रसाधन की आतुरता में बीतता है। आखिर जब आते हैं 
तो संभोग के विपरीत प्रतीकों के साथ । ललिता कुद्ध होना चाहती है, होती भी है 
परन्तु श्याम की एक मुस्कान पर निछावर हो जाती है । चन्द्रावली से उनकी भेंट एक 
सकरी गली में होती है । उसके उफान को श्याम आश्वासन देकर ठंडा कर देते हैं | 
अब वह सुखमा के घर हैं। कमी उन्हें यमुनातट पर देखा जा सकता है और कभी 
किसी के घर में । प्रिय की यही मधुकरी वृति राधा के मान का कारण बनती है। 
कवि का अअ्थंपूर्ण संकेत है । सुनहु सूर जोई मत भावे सोई सोई रंग उपजावत है 
ठीक है परन्तु एकांतनिप्ठा इसे कैसे सहन कर सकती है। राधा एक बार यह 
सहन भी करले कि उसका प्रिय दूसरी नायिकाओं के साथ रमण करता है, पर यह 
वह कैसे सहत करे कि उसका प्रिय रमण कालीन विपरीत चिन्हों का खुले आम 
प्रदर्शन करे । यह देख कर वह सचमुच लाजों मर जाती है-- 

आपुन को भई बड़ी प्रतिष्ठा जावक साल लगाए 

याको अरथ नहिं कोड जानत मारत सबनि लजाएँ 

कृष्ण शपथ खाते हैं और खा कर भी फिर ढाक के वही तीन पात | राघा मान 

पर भान कर बैठती है-- अनर्ताह बसति अनतहें डोलत आवत किरनि प्रकास 
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वह उठकर अपने घर चली जाती है। वह मान से पीड़ित है कि वह मिलन 
कैसे कराए ? वह राधा को समझाती है। वह प्रिय की ओर से कई महत्वपूर्ण 
आश्वासन देती है और उसकी यूक्ति काम कर गई है। राधा का मान टूटता है । दूती 
कृष्ण को निकुंज में पहुँचने का संकेत देती है। कवि कहता है कि वात्सल्य में कुछ 
ऐसा है फ़ि स्ठने मे ही प्रेम को अधिक आदर मिलता है। मान का शायद यह मनोवै- 
ज्ञातिक कारण है। इतनौ कहां गांठ को लागत जो ब्तनि सुख पाइये 
सर्ठेहि आदर देति सयाने चहे सूर जस लाइये २५७० 
फिर भी कृष्ण राधा की मान समाधि भंग नही कर पात्ते। दूती अपनी असफल 
ता मान लेनी है। मान सरोवर में तिरने वाली राधा का उद्धार उसके वश का रोग 
नहीं विहरत मान सर कुमारी 
दूती राधा को समझाती है कि समय बीतने पर एक पश्चाताप ही रह जायगा-- 
मन पछितायों रहि ज॑ है 
सुनि सुंदरी यह समो गए ते पुनि न सूल सहि जहैं 
सानहु मंतर मंजीठ प्रेमरंग तेरोहि गहि जे हैं २५८० 
दूती कृष्ण के स्वभाव के बारे मे बताती है जो उन्हें जिस रूप में देखता और 
चाहता हे वे उसी रूप मे उसे प्राप्त होते है । कहीं ऐसा न हो फागुन की होली की 
तरह यह यौवन ही बीत जाय ! दूती का अंतिम कथन है:-- 
अंत नहीं कीजे सुनि ग्वारि 
तूं सुनि या हठ ते सरे न एकी ह्वारि 
एक समय मोतिन के धौके हंस चुगत है ज्वारि 
हों जो कहत मानि सखोरी तन को काज संवारि २५६१ 
नदी कितनी ही चढ़े एक दिन तो उसे समुद्र में मिलना ही हो वा । गये वही करना 
चाहिए जो तिभ जाय । तुम्हारे पास गवे करने के लिए क्या है-- 
कहा तुम इतनी ही को गरवानी 
जीवन रूप दिवस दस ही को मन्दिर ज्यों तुपार का पानो 
नव से नदी चलत मर्यादा सुधिये घ्िधु समानी 
सुर इतर ऊप्तर के वरस थोरेहि जल इतरानी २५९२ 
राधा का मन शांत है और नदी समुद्र में जा मिलती है । यह मिलन भी ६ णिक 
सिद्ध हुआ | श्याम अब सुखमा के घर पर हैं। अपने सौदर्य पर मुग्ध गोषियों की 
दुर्वलता का वह पूरा लाभ उठाते है। गोपियाँ राधा को बधाई देती है कि उसने कृष्ण 
को अपने वश में कर लिया है । सुखमा से वृन्द। और वृन्दा से मुद्र', मुद्रा से प्रमदा के 
घर । इस प्रकार घूम फिर कर वटी राघा के सम्मुख विपरीत चिन्हों के साथ उपस्थित 
है । राधा सामने से परोसी थाली हटा देती हे । 
कीज कहा समय विन सुन्दरी भोजन पीछे अचवबन घी को 
सखी पर सखो भेजने पर भी राधा नहीं मानती । सखी चकड्चोरी बन गई है- 
उतते पठवत वे, इतते न मानत ये 
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हों तो हों डहुत बीच चकडोरी कीन्‍्ह 
नया सम्बन्ध हो तो कुछ समझ में भी आवे-- 
समुझू री नाहिन नई सगाई 
सुनि राधिके तोहि माधों सों प्रीति सदा चलि आई 
दूती समझ्नाती है, परन्तु राधा एक नटों सुनती । श्याम स्वयं ही दूती वनकर 
उपस्थित हैं और कहते हैं:- 
तू वृषभानु बड़े की बेटी तेरे ज्याये जी जे 
यद्यपि बेर हिये मैं है री नरिहि पीठि न दी जे 
आपु-पीर पर-पोर न जाने भूली जीवन नाते 
कबहूँ गयो सुन्यों न देख्यों तसु में प्रान अकेले 
होत कहा है आलस हूँ मिस्र छिनु घँघट पट खोले 
पावत कहा मान में तुरी कहा गँवावत बोले 
वह फिर कहते हैं:- 
हित की कहत अनख लागत है समझहु भले सयानी 
समान की चौप मानव कीजत है कहें थोरी ही गरबानी ११८८ 
श्याम यही समझते है कि किसी ने मत्र कर दिया है। और इसलिए रूठ की 
लहर राधा का पिंड नही छोड़ती:- 
जदपि रसिक रसाल रसोली प्रेम पियूष की पागी 
किसी दई सिख मंत्र संदारे तउ हुठ की लहर न भागी 
राघा तब भी, पत्थर की मूर्ति बची वैठी है। उसका मौन तब खुलता है, जब 
उसे मालूम होता है कि श्याम यहीं है। वह कहती है:-- 
प्रधन रमन दाबागिनी डोलति कुंजन मांहि 
चारन धेनु फेन सथि पीवन जीवन भरयों व्‌र्थाहि 
डासन कांस कामरो ओढन बेठन गोप सर्माहि 
भूखत मोर पस्तोवनि झुरली तिनके प्रेम कहां हीं 
मोहन का प्रतिवचन है-- 
प्रेम पतंग परे पावक में प्रेम क्रंग विधसे 
चातक रहे चकौर न सौवे सीन विना जल जेपते 
जहां प्रेम तहाँ मानव सानिनी प्रेम न गनिये ऐसे 
प्रेम मांहि जो कबहि रुसनो तिर्वाह प्रेम काहि कैसे 
जीत भी मोहन की होती है । राधा उन्हें भ.न देती हैं। चाहे संयोग हो या 
वियोग, सूर का कवि अपनी वात नही भूलता । अपने प्रेम तत्व के प्रतिपादन का 
अवसर वह दढू ढ़ निकालता है । इन लीलाओं में प्रेम के संवन्ध में दो दृग्टिकोण हैं एक 
मोहन का और दूसरा राघा का । कृष्ण के लिए प्रेम सिद्ध है राधा के लिए साध्य । 
यही कारण है कि एक के लिए मान की प्रेम में वाबा है जब कि दूसरे के लिए वरदान 
है । वह कहती है:-- 
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हंस करि उठो प्यारी उरलागी मान में न दुख पायो 
तुम मन दियोौ आनि बनिता लौ में सन झान विसरायों 
ले बलाइ, उर लाइ अंक भरि पछिलो दुख बिसरायौ 
श्याम मान है प्रेम-कसौटी प्रेमह मान सहायो 
हमने देखा कि राधा के विचार से “मान' प्रेम में सहायक ही नहीं है, अपितु वह 
प्रेम की कसौटी है। दूसरी मानलीला एक आकस्मिक कारण से होती है। राधा 
सहेलियों के साथ नहाने जा रही हैं। रास्ते में वह एक सखी को बुलाती है। इत्तने में 
कृष्ण उसके घर से निकलते दिख जाते हैं । राधा को रूठने के लिए इतना काफो था। 
सखियों के मनाने पर वह कहती है-- 
बहु नायक वे तू नह जाने तिन सो कहा दूती दुख माने 
देख चुक्नी उनके गुदनि निज सेननि सुख पाई 
तिन्‍्हें मिलादत मोहि अब बांद गहावत जाई 
मिलां न॒ तिनसों भूलि अब जौं लो जीवन जियों 
सहों विरह के सूल व ताक्नी ज्वाला जरो । १९९३ ॥ 
रांधा अब मोहन के पथ पर पैर रखना भी पसंद नहीं करती । विरह की ज्वाला 
में जलते रहना, यह राघा की वृति है, और यह पतंग वृति की प्रतिवचन है । संयोग- 
प्रेम की समाप्ति है और वियोग उसकी अमर साधना । राधा का संकल्प इन पंक्तियों 
में मुखरित है :-- 
में अपने यह ठानी उनके पंथ न पीवों पानी 
कवहें नेन न अंजन लाऊँ मृग मह भूलि न अंग चढ़ाऊं 
हस्त कलश पट नील न धारों नेननि कार धन न निहारो 
ये वे संकल्प हैं जिनकी प्रतिध्वनि हमे श्रम्रगीत में सुनाई देती है । दूती कहती 
है 'तू क्या इस प्रकार प्रेम की हेसी कराएगी ?* राधा का उत्तर है-- 
लाल कहौ किनि कोई पिय सनेह ज्ञो गाइ है 
चतुर भारी है ज्ोई लियो प्रेम परिचयों नहों 
दूती यह सिद्धांत वाक्य रावा के सम्मुख रखती है :--- 
तुम वे एक, न दोय वियारी जलते तरंग होइ नहिं न्यारी 
रेस उसनो ओसकन जंसो सदा न रहै चाहिये तेसो 
इस पर राधा विगड़ उठती है और कहती है -- 
को उन यहाँ बात चलावत है वे अब तुमही को भावत 
तुम पुनीत अरु चे अति पावन आई हों सब मोहि मनावन 
गोपियाँ भी कब हार मानने वाली थीं। एकवार वे दोनों को मिला देती हैं । 
मिलन की शर्ते यह है-- 
सुनहु इयाम तुम हो इस सागर रूपशील गुन रीति उजागर 
तुम तें प्रिय नेकु नहिं न्‍्यारो एक प्रान है देह तुम्हारी 
प्यारी में तुम, तुम में प्यारी ज॑से दर्षन छांह बिहारी 
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रस में पर विरत जहेँ तेई आइ, होइ परिति अति कठिनाइ 
अबके हम सब देति मनाहू परतों प्यारी चरत कन्हाइ 
इसमें कृष्ण का राधा का चरण छूना गौण है, मुख्य है राधा का मान छठना | 
छूटयो मान हरखी प्रिय सिटयौ विरह दुखदन्दा है 
उर आनन्द बढ़ाइ प्रेम कसोंटी कसि पि 
वस्तुत: मान लीलाओं का उद्देश्य ही है “प्रिय को प्रेम की 
इसी बीच 'वसन्त' का पत्र आ पहुंचता है । उसे पः पियों 
की इच्छा जाग उठती है. 
फागु चरित रस साध हमारे 
खेलहि सब सिलि संग तुम्हारे 
ऐसो पत्र पठायो दसन्‍्त तजहु भामिदी मान तुरन्त 
कागद नवदल असच्बनी पाय देत कनल सस्ति भंवर सुगात 
लेखनी काम वनके चाय लिखी अनंग कस दीती छाप 
सलयानिल चर पठयों विचारि बांचत सुक पिक चुत 
मदन लेख पढ़कर पहली प्रतिक्रिया यह होती है कवि मोह 
निकल पड़ते हैं। वन की अनूठी ज्ञोभा है । नय्े-तये पत्ते, उप्पर खिले हुए रंग-विरंगे 
फूलों पर भंवर-भंवरिय्रों का उन्‍्माद विहार । शनत-अत तरगों से खेलती हुई 
वर्सत की मानवी प्रत्क्रिया है चोौवा और चद का छिद्ढ यु 
घूम । ताल और वांमुरी की लय पर बिरक्रत् हुए गीतों की झकार। ग्रोपियों को 
स्वीकार करना पड़ता हैं कि फाग आंतरिक अनुराग प्रकट करने का एक्र मृक्त माध्यम 
है | गोपियों की टोलियाँ वश्नन्त-समारोह में भाग लेने जा रही हैं-- 
सानों क्रज सेंकरिनी चली मदमाती हो 
गिरिघर गज़ पर जाहूं ग्वालि मतमाती हो 
कुल अंकुश माने नहिं मदमातों हो 
सांकर वेद तुराह मदसाती हो 
गीतों और नृत्य की रंगारंग बहार के बाद, हृप्ण का मन जमुना के प्रति 
आत्मीयता से भर उठता है--- 
जमुना तेहीं बहुत रिज्ञायों 
अपनी सौंह दिए नंद दुह्मई ऐसो सुख में कब्रहें व पायो 
मिलौ मात पित स्दज़न, सब सर दति संथ बन दिहुरन आयो 
ये उद्गार बताते हैं कि श्याम के रत में मथुरा प्रवास की बात 
भी एक होली गीत में कृष्ण के मधुरागमन वग पूर्व आशभात्न देती हैं-- 
कछ दिन और रहो होरो 
अध जिमति सथुरा जाहु हरि 
पख्व॒ करो बरि जआापने हरि 
एक और दूसरे के गीत में भी यही सकेत है:-- 
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सूर रसिक मति राधिका हरि होरी है _ 
मोह गिरिवरि सौं बात भहो हरि होरी है 
इयास कृपा करि ब्रज रहो हरि होरी है 
बरजति मधुचत जात, भहो हरि होरी है 
कृष्ण भी गोपियों को मथुरा जाने की सूचना देते हैं । उन्हें मथुरा जाना ही 
होगा क्योंकि वैयक्तिक रागरंग मे वह, लोक-चिन्ता बनी रहती है । 
राजधानी असुर आइ जम॒ना यें दे बहाइ संतन हित फल डोल हो 
गोपियां जव कृष्ण से अनुरीध करती है : हरि प्रिय तुम जान चलन कहो 
तभी अक्रूर का रथ घर-घर करता हुआ ब्रज में प्रदेश करता है। और यहीं 
संयोग-छ गार अपनी समाप्ति पर है । 
इस प्रकार सूर का कवि, रति जैसी व्यापक वृत्ति को, अपने काव्य के सीमित 
क्षेत्र मे सुन्दर और गहरी अभिव्यक्ति दे सका है । श्रीमद्‌ भागवत की सामूहिक लीलाओं 
के बीच, वह राधा-कृष्ण के व्यक्तिगत प्रेम की कहानी को एक मनोवैज्ञानिक आधार 
देता है, ब्रह्म वैवर्तपुराण में राधा-कृष्ण का जो प्रेम पौराणिक संदर्भ और अप्राकृत 
परिवेश में आावद्ध था, उसे सूर का कवि और प्रकृति के बीच विकसित दिखाता है । 
गंध विवाह की कल्पना कर, जहाँ वह राधा कृष्ण के प्रेम को साप्राजिक स्वीकृति 
दिलवाता है, बहीं लोक संस्कारों का वर्णन कर वह उसे लोक-मानस के लिये संवेदनीय 
बनाता हैं ? संयोग-शृ गार होते हुये भी, इसमे वियोग की स्थितियाँ या संभावनाएँ 
अधिक है इसी तरह मिलन की निश्चिन्तताओं की तुलना में, वियोग की आशंकाएँ 
अधिक है। आशंका और उदवेग के कई स्तरों पर हैं, कभी मनोविज्ञान के स्तर पर, 
कभी अप्राकृत और आध्यात्मिक स्तर पर । सूर के संयोग वर्णन की सबसे बड़ी 
उपलब्धि यह है कि उतके सारे सयोग-श् गार पर यशोंदा का वात्सल्य छाया हुआ है। 
राबा कृष्ण के प्रथम परिचय से लेकर, अक्रर के रथ के पहिये की घर घर ध्वनि तक 
यशादा क॑ सतह का आंचल भमता उद्बेल रहा है । सूर का प्रेम उस सौन्दर्य से उत्पन्न है, 
जो रूप की सबसे वड़ी भेंट है। संमोहत और आकर्षण इसकी प्रमुख विज्येपताएँ है। 
गाचारण-लीजा से लेकर वुन्दावन-लीला तक यह प्रणय-भावना लोकजीवन और 
पारिवारिक स्तर पर विकसित होती है और चीर-हरण में मानसिक स्तर पर | 
रासलीला में वह सामूहिक स्तर पर विकसित होती है। इसमें अहंकार की इकाइयों 
का समिप्ट्यत आनन्द में पर्यवसान है। गोपियाँ क॥्षार्प-मर्याद। का उलंघन करती हैं, 
लोक-मर्बादा का नहीं । रासलीला का आध्यात्मिक उद्देश्य सम्भवत: यही बताना है 
कि लीला और 
ने चाहता हा, परन्तु विधेयाविकार तो चाहती ही हैं। कृष्ण का बार-बार अन्तर्थान 
इसी भधिकार भाववा के विसर्जन के लिये हैं । पनधट-जीला का प्रयोजन यह दिखाना 
है कि भाव री आनन्दमय सन्मयता, अभाव में कितनी ब्याकुल और थृन्य हो उठती 
हैं। यही इस लीला की उपलब्धि है । संयोग का अं सूर के शब्दकोप में कुछ दूसरा 
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ही है । उत्तके अनुत्तार संयोग का अर्थ प्रेम का भोग नहीं, अपितु उसका परीक्षण और 
विश्लेषण है। प्रेम पराभव नहीं, आत्मलम्बन का एक आधार है। हम हूसरे को 
जितना पाना चाहते हैं उससे कहीं अधिक अपने आपको पाना होता है। इस आत्मो- 
पलब्धि में सबसे बड़ी वावा है अहं । सूर के लिये संयोग या प्रिय-मिलन आत्मा की क्षमता 
का क्रसिक विकास है। एक ओर उपलब्धि है, इसे हम ऐतिहासिक या दार्शनिक 
उपलब्धि कह सकते हैं । उनके संयोग-वर्णन में, निर्गुण प्रेम-साधना की विशेषताओं 
और मानसिक स्थितियों का अन्तर्भाव है। लेकिन उन्हीं का जो लोक हृदय और 
वृद्धि से मेल खाती हैं । लीला के हर चरण पर सूर की गोपियाँ, एक ओर कुछ खोती 
हैं, तो दूसरी ओर कुछ पाती भी हैं। लगता है कि सूर का कवि इस वात पर तुला 
हुआ है कि मनुष्य की रागात्मक चेतना को निरन्तर आन्दोलित रखा जाय | सूर का 
कबि, भावता का कवि है, घटना का नहीं । उच्चका काव्य सचम्‌च सागर है, जिसमें 
भावों की अथाह राशि भरी हुई है । घटना का एक छोटा सा कंकर जहां उसमें यहां 
से वहां तक, भाव-तरंगों को उत्पन्न कर देता है, वहां विभाल घटना का पापण-खंड 
घुप से डूब जाता है। राधा और कृष्ण की प्रेम-नीला, खंड और अखंड की प्रणय- 
लीला है । आत्मा, काल और क्षेत्र इसके तीन स्तर हैं। इस लीला में अहं, की 
( खंड की ) स्थिति क्या है ? वह साव्य की प्राप्ति का सावन है, और उस्रकी 
उपलब्धि की कसौटी थी । दूती के इस कथन का कि रिस्त रसनौ ओसकृन जेसी सदा 
न रहै चाहिये तेसो का गोपियाँ यह उत्तर देती हैं-- 
सहाँ विरह के शुल बस ताकी ज्वाला जहाँ 

इस प्रकार गोपियाँ विरह की ज्वाला में जलती रही हैं औौर यूर का कवि उनके 
लिए संयोग का विधान करता रहा है | निगु ण प्र म साधना से सूर की सगृण-साधना 
का यही भेद है। श्वृगार की प्रस्तुत संयोगवारा की चरम परिणति है। फाग प्रसंग 
का अन्तरंग अनुराग, और यहीं गोपियों को कृप्ण के प्रवास की सूचना मिल जाती है, 
वे प्रिय को रोकने का आकुल अनुरोध करती है, यह जानते हुए भी कि कस वध लिए 
श्याम को मथुरा जाना ही होगा । 
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सूर के वियोग की पौराणिक पृष्ठभूमि यह है कि देवकाज बनाने के लिए, कृष्ण 
को मथुरा जाना ही होगा । इसीलिए नारद स्वयं कंस को उकसा कर, कृष्ण को 
मथुरा आने का निमंत्रण भिजवाते है। पिछले पृष्ठों में हम देख चुके हैं कि वियोग के 
पूर्थ, संयोग की सभी स्थितियों का अनुभव गोपियाँ कर चुकी हैं, और समूचा ब्रज 
मानसिक और भौतिक दोनों दृष्टियो से संतुप्ट है। सखाओं और गोपिगों को हर 
प्रकार की संतप्टि मिल चक्री है। वे यह भी जान चुके हैं कि श्याम एकरूपता में 
विश्वास नही रखते, उनकी क्षमता विविध और व्यापक है-- 
जो जिंहि भाव ताहि हरिततसें 
हिंत को हित तेसनि को तेसे 
सहरि नंद पितु मातु कहाये 
तिनहि के हित तसु धरि आए 
संद जसोदा बालक जान्यो 
गोपी क्राम रूप करि सास्‍्यों॥ २९२२। 
सूर का यह संकेत काफी महत्व रखता है, क्योकि कृप्ण-जन्म का उद्देश्य कंसवध 
ही नहीं बल्कि ब्रज में कीड़ाएं करना भी है । इस प्रकार वात्सल्य और श्यूगार दोनों 
वी धाराएँ सूरसागर में प्रवाहित है, और दोनों के आलम्बन कृष्ण ही हैं। नारद के 
परामर्श पर, कंस कृष्ण को मथुरा बुलाने का निश्चय करता है । उसे अपनी शक्ति पर 
विश्वास है और वह कृष्ण-बलराम दोनों को मारने का निश्चय कर चुका है। वह 
अत्यन्त व्याकुल भर चितित है। वह अकूर को कृष्ण को वुलाने का आदेश देता है-- 
दो अक्कर यह बात सांची 
कही आज्जु सोहि मोर तचेत नाहीं 
कंत के प्रस्ताव पर, अकूर ऊपर से अपनी स्वीकृति देते है परन्तु भीतरी विश्वास 
उनका यह हू-- अब माह बच कोप नृप कीन्हों 
हूं छतक तबा ज्यों पानी 
अतूर से मत्रणा करन के बाद भी कंस वेचन है। वह रात भर स्वप्न देखता 
है। इधर नन्द की भी व्याकुलता अचानक बढ़ने लगती है उन्हें स्वप्न में दिखाई 
देता हे कि कृष्ण कही गायव हो गये है, उन्हें कोई उठा ले गया है-- 
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वाल मोहन कोऊझ ले गयो सुनिके बिलखाने 
सवाल सखा रोबत कहैं हरि तो कहेँ नि ।२९३५॥ 
इस स्वप्न-प्रतिक्रिया के ठीक बाद कंस अक्रूर को सिरोपाव देकर ब्रज भेज देता 
है, अन्दर कूच करते हैं, परन्तु उन्हें पूर्ण विश्वास है कि “हत्यारा कंस” अब बच 
नहीं सकता, वह निवंश होकर रहेगा । केवल पौराणिक उद्देश्यों की पूति के लिए, 
अक्रूर को कंस का आदेश मानना पड़ता है नहीं तो वैसे, वह कृष्ण के कट्टर भक्त हैं। 
ब्रज में पहुँचते ही उनका आगत स्वागत होता है। ब्र॒जवासियों से जो कुछ वातें, 
उनकी होती हैं, उनसे ब्रज के भावी वियोग का उत्हें पूर्वाभास मिल जाता है। अक्रूर 
के मथुरा जाने का प्रस्ताव रखते ही ब्रज में हलचल मच जाती है। ब्रजवासियों की 
पहली प्रतिक्रिया है :-- 
व्याकुल भये क्नज के लोग 
कोउ कहत यह कहा आधयो ऋूर याक्तो वास 
सुर प्रभु ले प्रात जहैं और संग बलराम । २९५८५। 
सोपियाँ चित्रलेखित सी खड़ी हैं-- 
चलत जाति चितर्वाह ब्रज जुबती मानहु लिखी चितेरे, 
जहाँ सु तहाँ इक टक रहों गई फिरत न लोचन फेरे 
यहाँ नन्द और यशोदा की विशद्‌ प्रतिक्रियाओं का उल्लेख नहीं किया जायेगा, 
क्योंकि वात्सल्य के संदर्भ में इसका उल्लेख हो चुका है। कल का सवेरा बिदा का 
सवेरा है। देखने की आतुर अभिलापा सें रात्त बिता सकता गोपियों के लिए कठिन 
हो रहा है। उनकी वेदना वढ़ रही है और रात है कि जाने का नाम ही नहीं लेती । 
वे सोचने लगती हैं कि क्या वे सचमुच जायेंगे ? जाकर वापस आयेंगे कि नहीं ? 
क्‍या उन्हें बिछुड़ने का दुःख नहीं ? ये हैं वे जिशासाएँ और ग्रश्व जो गोपियों की 
वाणी में अनुगीत हो उठे हैं-- 
सुनेरे ब्यास मधुपुरी जात 
सकुचानी कहि न सकत काहूसो गुप्त हृदय की बतत 
सींद न परे घटे नाहि रजदवी कब उठि देखो प्रात 
नंद नंदन तो ऐसे लागे ज्यों जल पुरइन पात 
सुर इ्याम संग ते विछरत हैं कब अयहैं कुशलात 
निरीह आकुलता में गोपियाँ, पुराने सभी संदर्भ भुला बैठती हैं, और समझती हैं 
कि सारे बखेड़े की जड़ अक़र हैं । 
सूरदास प्रभु अक्र कृपा है सही विपति दब गाढ़ी २९९४ 
वे अपनी आंखों तक का विश्वास खो बैठती हैं-- 
विछरत आजु इन नेनलि को परतीति गई 
रूप रस की लाची कहादत सों करनी कछु के न भई 
कृष्ण के विदा की प्रतिक्रिया है, सन्नाटा, शून्यता और विस्मृति । अक्र ज्ञानी 
भक्त हैं और वह सारी स्थिति से अवगत हैं, परन्तु वह विवश है:-- 


६८ । म्रामरगीत भौर सूर 


लिए जात इनकौ मैं मथुरा कंसहि महा डरयों 
कृष्ण मथुरा पहुंचते हैं और वहाँ घोवी के वस्त्र लूटने से लेकर कंत्वध तक 
की वे सारी घटनाएँ घट जाती हैं, जिन्हें पुराणों की भापा में सुरकाज कहा बया है। 
इस समूच्रे पौराणिक इतिवृत्त को सूर बहुत ही सीमित शब्दों में वरणित कर देते हैं 
कंस मारि सुर काज कियो 
रात पिता वंदि ते छोरे दुख विसरयोौ आनंद हियौ 
उम्रसेन के घाम मिले हरि अमय अदल करि राज दियो 
असुर वंस निरबंस छिन छिन में ऐसो नह कोऊ और दियों 
मिली कूवरी चंदन लेक्षे ऐसेहि हरि से नाम लियो ३०९९ 
'कूवरी का मिलना' योपियों की दृष्टि से सूर सागर की सबसे महत्वपूर्ण घटना 
है । और यह घटना, नंद के मथुरा में रहते ही घट जाती है । दूसरी भूमिका, दव 
प्रारम्भ होती है जब नंद मथुरा से लौट कर ब्ज-भूमि पर पैर रखते हैं, वशोदा उन्हें 
आड़े हाथ लेती हैं। नंद अपनी गलती स्वीकार लेते हैं कि उन्हें कृष्ण के दिवा, इस 
प्रकार अकेले नही आना चाहिए | वह कृष्ण के सब कार्यो और उपलब्धियों का विव- 
रण दे देते हैं, परन्तु कृष्ण-कृष्जा मिलन को जानवूझ-कर नहीं वताते । इसकी खबर 
देता है, एक ग्वाल वाल, जो नंद के साथ मथुरा गया था। वह कहता है:-- 
खारनी कही ऐसी जाइ 
भय हरि सथुपुरी राजा बड़े वंस कहाइ 
सुत भागध ददत विरदनि वरनों बसुऔसात 
राज भूदन अंग विराजत अहिर कहत लजात 
सातु पितु वसुदेव देवें नंद जयुमति नाहि 
यह सुनत जल नेन ढारत मांजि करि पछिताहि 
मिली कुषिजा भले लेके सो गई अरघंग 
सूर प्रभु दस भये ताक करत नाना रंग 
गोपियों की भावी प्रतिक्रियाओं और वियोग की स्थितियों को समझने के लिए 
यह एक महत्व पूर्णसंकेत है 
यह संदर्म वह आधार है जो गोपियों की चेतना को झनझना देता है । वे विरह 
की आग में डूब जाती हैं । यद्यपि यह तो नहीं कहा जा सकता कि यशोदा की तरह 
गोपियाँ निराश हो चुकी थीं, परन्तु बदि उनमें आशा रही भी होगी ( कृष्ण के आने 
की) तो कृत्जा-प्रसंग ने उस पर पानी फेर दिया होगा। गोपियों में अ।वेशमयी जितनी 
भी स्थितियाँ, उम्रता, व्यंग्य आते है वे कृब्जा के कारण, एक प्रकार से यह गोपियों 
की मानसिक बग्नि-परीक्षा का प्रग्न॑ंग है । अमरगीत में जो भी उपलब्धि सूर के कवि 
की हुई हैं वह कुब्जा के कारण । इस प्रसंग में गयोपियाँ नारी की सहज दुर्बंलताओं को 
जोल कर रख देती हूँ बोर यही दुर्बतताएँ उनके लिए विजय-चिन्ह बनती हैं । संयोग 
में गोषियां प्रिय को ही पा सकी थीं, परन्तु वियोग में वे अपने को पा लेती है | आत्मा 
दे ऐसी सरस उपलब्धि, ज्ञानवान या हृठबोग में कहाँ ! कृष्ण से कुब्जा के संवंध की 
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वात सुतकर पहली प्रतिक्रिया होती है, ईर्ष्या । गोपियाँ स्पप्ट स्वर में स्वीकार 
करती हैं:-- 
सौत साल उरमें अति साल्यों दख सिख लो महरानी 
सूरदास प्रभु ऐसेई माई कहति परस्पर बानी 
दूसरी प्रतिक्रिया है क्रोध, निराशा और परिताप- 
कृबिजा को नाम सुनत विरह अनल जूडी 
रिसनी नारी सहर उठी क्रोध मध्य दूर्ड 
आदन की आस मिटी ऊरध सब स्वासा 
कुबिजा नृपदासी हम, सब करी निरात्ता 
लोचन जलधर अगम विरह नदी वाढ़ी 
. सर इ्याम गुत सुमिरत बेठी कोक ठाढ़ी ३१४३ 
संसार में दुख की तीव्रता का कारण है, दूसरों की स्थिति से अपनी स्थिति की 
तुलना करना-- 
कुविजा हयास सुहाभिनी कीस्हीं 
आपु भये पति वह अरधंगी गोपिति नाऊं धरयो वचरंगी 
वे वहु रमन नगर की सोड तेसोइ संग बच्चों अब दोऊक 
एक एकते गुवनति उजागर वह नाथरि वे तो अति नागर 
जानि अनौखी मनहि चुराव सूरज प्रभु अब हि ब्रज आवे 
तुलना केवल व्यक्तियों तक ही सीमित नही है, वल्कि विषमता की कई स्थितियां 
वे निर्मित कर लेती है | गोपियों में उत्तरोत्तर यह पराजित भावना घर करती जाती 
है कि कुब्जा से उनका जीतना असंभव है। कारण स्पप्ट है, वे ग्रामीणाएँ है जबकि 
कुब्जा नागरिका । वे पुरानी है, जबकि कुब्जा नई। सबसे बड़ी वात्त तो यह है कि 
कुब्जा ने कृष्ण को वश में कर लिया है-- 
देखो कूबरी के काम ? 
आप कहावति पढरानी, बड़े राजा श्याम ? 
कहति नहिं कोऊ, उनही कासी वे नहिं गोपाल 
वे कहावति राज कन्या वे भये भूपाल 
पुरुष को ही स्व सोहे कूवरी किहि काज 
सूर प्रभु को कहा कहिए बेच खाई लाज 
उनका हर लक्ष्य कुब्जा के इई ग्रिदे घूमता है-- 
भासिनी कुष्जा सौ रंगराते 
राजकुमारी नारी जो पवते तो कब मेंग सझाते ३१५३ 
ईर्ष्या की ज्वालाओं में से जलकर ब्रज की दशा अपने यथार्थ रूप मे निखर कर 
आती है । आननन्‍्द-शुत्य ब्रज में गोपियों की दण्या वही है जो मधु तीरे साखी की होती 
है । वे जिस प्रेम मधु को कण-कण संजोती रही, उसे केवल उजड़ते ही नहीं देखती, 
प्रत्युत दूसरा उसका भोग भी कर रहा है--- 
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जिस दिन करी कृपन की संगति फक्िणों ८ कबहुं भोग 
सुर विधाता रचि राखज्यो वह कुविजा के मुख जोग : ३१६० : 
वियोग का हलका भी आघात प्रेम की स्थिर दुनियाँ को हिला देता है। गोपियां 
अनुभव करती है कि प्रिय के साथ, वह सब चला गया, जो अपना था, और 
गले वह सब पड़ गया, जो अपना नहीं था। इस चला-चली में सबसे अधिक चिढ़ाने 
वाली जो वातें होती हैं वे हैं सयानपन और उपदेश-- 
वातनि सब कोई सजुझावे 
जिंहि विधि सिलनि मिले वे माथौं, सो विधि कोऊ न बतावे ? 
ज्यापजतन अनेक सोचि पचि, त्रिया मर्नाह्‌ विरमावे 
कृष्ण की प्रेम-वृत्ति पर उनकी टिप्पणी है-- 
प्रीति करि दीन्ही गरे छुरी 
जेसे चुगाह कपट कन पीछे करत बुरी 
मुरली मधुर चेप वर्जया, करि सोर चल्र फंदवारी 
बंक विलोकनि लग लोभ वस, सकी न पंख पसारी 
तरफत छांडि गए सछुवन को, वहुरि न लीन्‍्हीं सार 
सूरदास प्रभु संग दाल्प तर, उलदि न बेठी डार : ३१८५: 
प्रिय के अभाव में हर बात बदली हुई लगना उनके लिए स्वाभाविक है । उन्हें 
अतीत की एक घटना याद आ रही है। शाम के समय कृष्ण का गोचारण के वाद 
लौटना । दूर से गूजती हुईं वंगी का स्वर, फिर उन्हें याद आती है संध्या की 
मादकता, श्याम के रूपपान गे कभी ने अबाने वाली तृप्ति । वे बार-बार प्रिय के 
आने के लिए मनुहार करती है। वे समझती हैं कि उनके अग्रिय व्यवहार ने प्रिय को 
इतना अप्रसन्न कर दिया है कि वह नहीं आना चाहते । वे संकल्प करती है-- 
पिरि दक्रज बसों गोकुल नाथ 
अब न तुर्माह जगह पठावे गोधननि के साथ 
इस बीच वर्पा आती है। गोपियाँ उससे होड़ करती है । और उसी हरा देती हैं-- 
सखी इन नंनति ते धन हारे 
बिन ही रितु बरसत निलि वबासर सदा सलिन दोड तारे 
अरथ वास तेज समीर अति सुख अनेक द्रुम डारे 
बदन सदन करि बसे वचन खग दुख पावस के मारे 
मानों परन कुटो सिव कीन्हीं विवर गूरति घरि मारे : ३२३४ : 
आंखों की कुछ ऐसी वान पद गई है कि वे श्याम के रूप को देखती हैं, देखकर 
उसके रंग में रंगती है, ओर रग कर, रूप की प्यास में तड़फती रहती हैं, एयाम रूप 
के बिना उन्हें सव कुछ अपन्प या अरूप हो रहता है-- 
जा दिन नंद नंदन के नेत्वि अपने देन मिलहों 
चुनिरी सगी यहे जिय में हैं भूलिन और चितहों 
वे जानती हू कि प्रिय दूर नहीं है, फिर भी उसके पास जाना उनके वश की 
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बात नहीं | वश की वात होती तो उड़कर वे कभी की पहुंच चुकी होतीं-- 
सखी उत है वह गांव 
जहाँ बसत नन्दलाल हमारे मोहन सथुरा चाउं 
कालिदी क्षे कूल रहत है परम मनोहर गाएउं 
जो तत पंख होइ सुन सजनी अर्वाह वहाँ उड़ जाऊं 
होनी होइ सो अबही, ईहि न्रज अन्न न खाउं: ३५५३ : 
खैर वे तो विवश्ञ हैं, परन्तु क्या प्रिय सदेशा तक वहीं भेज सकते ? पहले तो 
वे सब कुछ हम पर विछावर करने को प्रस्तुत थे, और दो बोल भी अब पाती में 
लिखकर नहीं भेज सकते । उन्हें कागज और स्याही भी भारी जान पड़ती है । प्रिय की 
इस उपेक्षा और अपने प्रति उदासीतता का वे एक ही कारण माउती हैं, और वह है 
कुब्जा :-- आपुन जाई सघुपुरो छाए कुविजा संग सुख चेच 
सुरदात प्रभु अविचल जोरी वह छुबरी के चैन 
इस प्रकार कुब्जा-प्रसंग गोपियों की भाव-चेतना को सबसे अधिक उत्तेजित करता 


है । उन्माद, मूर्छा और भाव विह्वलता, उसी की प्रतिक्रियाएँ है। उनके लिए यथार्थ 


एक-दम उजागर कर देती है। कितनी विवश्ञत्ता हैं उनकी :-- 
सपनेहू में देखिए जो वैतति नींद परे 
बिरहिनी ब्रजताथ विनु कहि कहा उपाय करे? 
परन्तु उन्हें सपना भी वक्षीव नही । वह सोनी हैं, सपना आता है, और उसके 
साथ आते हैं 'प्रिय/” | 'प्रिय' को देखकर गोपियाँ चौक उठती हैं, और वहीं रंग में 
भंग हो जाता है :-- 
सोवत ही लुयने में अति सुख सत्य जानि जिंय जानी 
सूरदास प्रभु मिलन कों चातकु ज्यों रही लागी 
जो जागी तो कोऊ नाहीं अन्त लगी पछताव 
जानो सांच मिले मनहोहत भूलों इहि अभिमान : ३२६० : 
अभी तक :-- 
हमकों सपते हूँ में सोच 
जा दिन तें बिछुरे नन्‍द नन्‍दव ता दिन तें यह सोच 
सनो गोपाल आये मेरे यृह हंघि करि भुजा गही 
कहाँ कहौँ बेरन भई निद्रा निप्नित्त न और रही 
ज्यों चकई प्रतिविभ्व देखिके आनंद पिय जानि 
सूर पवन मिलि निदुर विधाता चपल कियो जल आनि : ३२६८: 
जब विधाता ही रूठ जाय तो सुख की आशा किससे की जाय ? प्रिय के बिना, 
चाँदनी रात उन्हें ऐसी दिखाई देती है मानों नागिन किसी को डप्चकर उलठ गई हो :- 
प्रिय बिन नागिन कारी रात ? 
जो कछु _ ज्ञामिनो उचति जुन्हैया डसि उलटी हू जात 
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जंत्र न फुरत मंत्र नहिं लागत- भ्रीति सिरानी जात 
सुर स्थास बिनु विरहिनो सुरि सुरि लहरे खात : शेश७२ : 
ग़ोपियों के लिये उनके उद्गार चाहे जितने भावुक हों पर सूर के कवि के लिए वे 
साभिव्राय है। क्योंकि वह जानता है कि श्याम की चिटुठी आएगी, और मंत्र-तंत्र सिखाने 
वाला भी कोई-न-क्ोई सथुरा से आयगा ही । न चाहते हुए भी गोपियों का विश्वास 
हो गया है कि उनका प्रिय नही आयगा । न आने का सुख्य कारण है, दोनों के बीच 
गहरी खाई :-- 
सखीरी हरि आवहि किहि हेंत 
वे राजा तुम ग्वारि बुलाबत यहै परेखों लेत 
अब सिर कनक छुंत्र राजत है मोर पंख नह भावत : हेरे७प: 
दाशंनिक भूमिका पर पहुँचने के पूर्व प्रकृति के संदर्भ में गोपियों का प्रेम-दर्शन 
गहरा रंग पकड़ लेता है, और वे उसके परिणामों का भी ज्ञान प्राप्त कर लेती है :-- 
“प्रीति करि काहु न सुख लहयोौ 
प्रीति पतंग करी पावक सों संयुट मांझ गद्यो 
सारंगप्रीति करी ज्ु नाद सौं सो संमुख बान सह्यो' 
इन सब उदाहणों का निष्कर्ष है -- "प्रीति तो भरि बोई न विचार” 
भारतीय दाव्य में वर्षा का प्रिय-वियोग में एक ऐतिहासिक और मनोवैज्ञानिक 
आकर्षण रहा है। गोपियां इस तथ्य को जानती है। आश्चये उन्हें यही है, बादर 
आते है, परन्तु वे प्रिय को संदेश भेजने तक के लिये मजबूर नहीं कर पाते ! जबकि 
उनके संदेणों से मथुरा के कुएं पठे पड़े है :-- 
तंदेशनि सधुवन कूप भरे 
अपने तो पठदत नाहि मोहन, हमरे फिरि न फिरे 
जितने पथिक पठाए सधुदन को बहुरि न सोध करे : ३३०१: 
प्रिय के बिना, बादलों की सदल वल चढाई, गोपियों के लिये एक समस्या है ? 
चारों ओर उठता हुआ धूल का धुध, बादलों के गरजदे निशान, चातक, मोर और 
कोयल की आवाजें, घटाओं के गज, विजली की तरवारें और बूदों के तीर । इन 
उपकरणों से सज्जित सेना का नेतृत्व कर रहा है, सेनापति स्वयं कामदेव । गो पियाँ परा- 
घीन है । अपने प्रिय के बारे मे वे जितना सोचती है, उतनी निराशा उनके हाथ लगती 
है ! बादरों तक को अपने आश्चितों का ध्यान रहता हे। चांतक की पुकार पर वे 
दौड़े आते है । समूची प्रकृति खिल उठती है, और ये वे बादल है जिन्हें कवि-परंपरा 
5 मानती आई है-- 
वरः ये बदरा वरसन आये, 
अपनी अवधि जानि नंदनंदन, गरणजि गगन घन छाये 
कहियत हैं सुरतोक वसत सीख सेवक सदा पराये 
चातक जन की पोर जानि के तेऊ तहां ते घाए 
और कृष्ण हैं कि निकट रह कर भी सुध नही लेते | लगता है उनकी मथुरा पर 


जड़ 


दर] 
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समय का प्रभाव नहीं पड़ता । घनश्याम के आने पर भी जब श्याम नहीं आते तो गोपियां 
उन्ही में प्रिय की छाया देखने लगती हैं--- 
आज घनव्याम को अनुहार 
आए उठाइ सांवरे सजनी देखि रूप की डारि 
इन्द्र धनुष मनु पीत वसन छवि दासितो दसन विचारि 
जब बादलों में प्रतिविम्वित रुप का दर्शन भी उन्हें संतोष नहीं देता, तो वे चातक 
को असीसने लगती हैं-- 
बहुत दिन जीवों पीपहा प्यारों 
वासर रेनि नाम ले बोलत भसयौ विरह जुर कारों 
आपु दुखित, पर दुखित जानि जिय चातक नाम तुम्हारौ 
देख्यो सकल विचारी सलखि जिय बिछ रन को दुख न्यारो 
जाहि लगि सोई पे जाने प्रेम बान अनियारो 
सुरदास प्रभु स्वाति दूृदि लगि तज्यों सिन्धु कहि खारो : ३३३७: 
गोपियों की परेशानी का सकसे बड़ा कारण है कृष्ण का ब्रज नहीं आना । उन्हें 
लगता है, हो न हो, मथुरा की चमक-दमक ने उन्हे रोक रखा है-- 
इयास विन्तोदी रे सघधुबनिया 
अब हरि गोकुल काहों को आवत गावत नदयौवनियां 
वे दित साधव भूल गये जब लिऐ फिराबत कतियां 
अपने को जसुमति पहिरावनत्र तनिक कांच की सनियां 
दिना चारि ते पहिरन सीखे पद पीताम्बर तनियां 
सूरदास प्रभु बाक॑ वस॒ परि अब हरि भये चिकनियां 
भेघ छुटा देख कर उसकी आँखे भर आती हैं-- 
कारी घटा देख बादर की नेन तनोर भर लाये री 
प्रश्न है गोपियों की छाती विरह-ज्वाला में जलकर खाक क्यों नहीं हो गई ? 
बतीत के क्षणों की मधुर स्मृतियां उनके साथ न होतीं तो ज्ञायर उनका जीना कठिन 
था ! जिस आशा पर वे वियोग के कठिन पल विता रही हैं, उसका एक मामिक 
आधार है-- 
एक धौंस कुंजन में सांई 
नाना कुसुम लेई अपने कर दिए मोहि सो सुरति न जाई 
इतने में घत गरजि वृष्टि करि, तनु भीज्यों सो भई जुड़ाई 
कंपत देखि उठाई पीत पट, ले करुणामय कंठ लगाई 
कहे वह प्रीति रीति मोहन को 
कहं बलवीर सूर प्रभु सख्येरी 
सधुवन बरसे सब रीति विसराई 
इस प्रकार उनके हृदय पर प्रेम की जो अमिट लकीर खिंच गई है, वह तो 
रहेगी ही चाहे प्रिय रहे या न रहे ? यह आजावाद वज्र की दुंढ़ता के साथ उनके 
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सानत्त प्र अंकित है :-- 
छुत अरु अछत एक रत अन्तर 
मिठदत नहीं कोड करो करोरी 
कृष्ण की निठुरता के बारे में क्या कहें जो अपने माता-पिता को ही भूल गये :- 
नंद जसौदा हूँ को दिसरुणो हमरी कौन चलावे 
सूरदास प्रभु लिदुर नये री पातिहु लिखि न पढादे 
वियोग का गोपियों के लिये सबसे वड़ा नहत्व यही है कि उन्हें अनुभव होता है 
कि प्रेम वियोग में उत्पन्न होता है। उनका यह विश्वास कालिदास के इस विश्वास 
के विरुद्ध है जिसमें यह समझा जाता है कि प्रेम संयोग में क्षय होता है, और वियोग 
में राशिभुत । सूरदास कहते हैं कि विरह-दु:ख में ही प्रेम उत्पन्न होता है। उनका 
यह विश्वास कालिदास के इस विश्वास के विरुद्ध हैं जिसमें यह समझा जाता है कि 
प्रेम संयोग में क्षय होता है, और वियोग में राशिभूत्त | मूरदास कहते हैं कि विरह दुःख 
में ही प्रेम उत्पन्न होता है-- 
विरह दुख जहि नहिं नेकहुं तहं न उपज प्रेस 
रूप रेख न वरत जाके इह घरणों वह देम 
त्रिभुवन तन धरि लखत हमको ब्रह्म मानत और 
बिनु युनु क्यों पुहुसि उघरें यहु करत रन और 
विरस रस किहि मंत्र कहिये क्‍यों चले संत्तार 
कछ कहत यह एक प्रगटत अति भर्यों अहंकार 
प्रेम भजन न नेकु आफ जीह दयों समुझाई 
सुर प्रभु मन यहे जानी ब्रजहि देऊ पठाई। ३४१२ । 
यह वही उद्देश्य हैं जिसकी मनोवेज्नानिक पूति के लिए कृप्ण उद्धव को ब्रज 
भेजना चाहते हैं। मनि्गुंण अपने आप में महान्‌ और पूर्ण हो सकता है ? परन्तु उससे 
घरती की समस्याओं का समाधान नहीं हो सकता । लोदाः के लिए, इसीलिए सग्रुण 


| 
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चाहिए । सगुण मान लेने पर भी यदि उसकी उपासना, विराग, सबम या नकारात्मक 
दृष्टिकोण में की जाय, तो भी दुनियां का काम नहीं चल सकता । उसकी प्रेमोपासना, 
ही लोक-मन को कुछ हांड़्म दे सकती है, इस प्रेम उपासना की पूर्णता विरह में है, 
क्योंकि अहं का विसर्जन उत्ती में सनमव है । बह्धतवादी उद्धध और कृष्ण का साथ 


ने उद्धव का उसके ज्ञान 


के साथ ब्रज नेज दू । 
याको ज्ञान वावि बज पटठियों और न बाहि उपाय 
सुनहूं सूर याक्षी क्रज पठाएँ भलो बनेगो राउ | ३४१८ । 


कृष्ण स्वीकार करते है कि 


रच ्ज 
ब्रद्ध में जहाँ नंद यजोदा और 
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प्रतिक्रिया है गव का संचार । वह समझते हैं, इससे बढ़कर योग की जीत क्‍या हो 
सकती है ? वह दृद्ताएू्वक्र मान लेते हैं कि संसार का भोग मिथ्या है, गौर यह कि 
आखिर भोग पर योग की जीत होकर रही । उसकी आँखें जाकाश्न में हैं और मन 
जीत के उन्म्राद में खो गया है। अब उन्हें योग को विश्वविजय में रत्तीमर संदेह नहीं 
रह जाता । उद्धव का ज्ञानी मन, कुप्ण के प्रेम पद्धत्ति को समझ्नना तो दूर रहा, उल्टे 
उसे तिरस्कार की दृष्टि ते देखता है। अ्रमरगीत में भाव और दर्शन की जो 
समानान्तर धाराएं चलती हैं, कभी वेग से, कभी मंद, कभी आपस में टकराती और 
कभी एक दूसरे को पीछे छोड़ती, उसकी पहली और मुख्य भावभूमि यही है। और 
इसमें कृष्ण का समग्र क्ज-प्रवास आा जाता है। दूसरी हैं वह विचार भूमि, जिसमें 
कृष्ण उद्धव को ब्रज भेजते हैं। उद्धव को अपनी समस्त आशाओं के विपरीत, जो 
असफलता मिलती है, उसका मुख्य कारण वास्तविकता को न समझ पाना है । उनकी 
सबसे बड़ी भूल यही थी कवि उन्होंने मावभुनि पर तके का पौधा रोपना चाहा 

में, उद्धव ब्रज पहुँचते है। बाहरी दृष्टि से उनमें और श्याम में 
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कोई अन्तर नहीं है । नोपियाँ श्रम मे पड़ जाती हैं। वे प्रिय के आाने का सगुन मता 
ं गे आज्ञाओं पर 
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रही थीं कि उद्धव को देखकर उनकी सारी 5 पावी फिर जाता है, और 
उन्हें विरह की एक नई अनुभूति होती है-- 


नूतद विरह जगायो 
इस नूतन विरह की एक नहीं, अनेक अनुभूतियों की गीतिमाला का नाम 
अनन्तदर 


पं 
श्र 
[| 
दर 
४ 
न्‍ननीं 
ही ८ 
८ 
2 2] 
त्म 
न्‍ 4 
गै 





व और गोपियों में वार्तालाप 
प्रारम्भ होता है | वर्तालाप दो प्र आधारित है । तक की भाषा 

जिन्हें हम पूर्व पत्न और उत्तर पक्ष कह सकते हैं । पूर्व पक्ष में उद्धव कंसवध से 

लेकर सुरकाज-संपादन तक के समाचार सुनाने के बाद, एक पत्र देंते हैं ओर नियुण 
उपासना का उपदेश भी । इन दोनों की पहली प्रतिक्रिया पूर्ण रूप से भावात्मक है । 
इस पाश्वेभूमि में, प्रिय के पत्र पर आँलुओं का वह जाना और श्याम की पाती का 
श्याम हो जाना, जतीत के मधुर संबंधों को याद कौंच जाना, वाल-संघाती से मिलने 
की उत्कंठा जागरित हो उठना, एक ही घटना की विभिन्न प्रतिक्रियाएँ हैं | गोपियाँ 
भी लिफाफा देखक्तर मजबूत भांप लेती है, और उत्तका उत्तर देने में कोर कसर नहां 
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रखतीं । लम्बे उत्तर पर कहीं अंक न कट जांब, इसीलिए वह पहले ही कह देती हैं-- 
ऊधो लायी चीठी 
गोपीनाथ लिखी कर अपने यामें योग वसीठी 
आजहु भस्म जु मुद्रा सेल्ही हिये लगत सब सौठी 
इस पत्र के मुख्य मुद्दे दो हैं-पहला है योग और दृत्तरा है कुब्जा मौर इस पर 
गोपियों की सहज टिप्पर्ण कि यदि उन्हें यह सव करना था तो प्रेम का संबंध 
ही क्यों बढ़ावा ! चहज तके है कि जब कंप्ग के पास या और कुब्जा एक साथ रह 
सकते हैं तो फिर उन्हें वोग का 
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पद्देश क्यों ? उचकी शुभ कामना 
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जहाँ रहौ तह कोटि बरस लगि जियो रयाम सुख सौही 
वे कुबिजा बस हम जु जोग बस सूर आपनी सौहीं 
ठीक इस समय होता है भ्रमर-प्रवेश । गोपियाँ भरी बैठी थीं। भौरे का गुत- 
गुताना था कि वे उस पर टूट पड़ीं-- 
इहि अन्तर मधुकर इक आयो « 
निज स्वभाव अनुसार निकट हू सुंदर सबद सुनायौं 
पुछन लागि ताहि गोपिका कुबिजा तोहि पठायों 
कीधों सूर श्याम सुन्दर कों हमें संदेशो लायो : ३४९७ : 
उद्धव न तो कृष्ण-कुब्जा के प्रणय की बात बताते हैं और न ही उस संदेश के बारे 
में कुछ कहते हैं, जो कब्जा ने उन्हें दिया था। वह जान-वूझकर इस तथ्य को छिंपाते 
समझती हैं । गोपियाँ यह जानते हुए भी उद्धव पर सीधा आक्रमण करना शालीनता के 
विरुद्ध है । गोपियों को भ्रमर की आड़ मिल जाती है और वे अपने तर्क-ती र छोड़ना शुरू 
कर देती हैं। ब्रज के मैदान में उद्धव अपने आपको असहाय और एकाकी पाते हैं । 
गोपियाँ सबसे अधिक केन्द्रित कुब्जा पर हैं। वे जो कुछ भी कहती हैं, उसमें उनकी 
अनुभूतियां, वेदना, अतीत-स्मृतियां अन्तर्मुखी वृत्ति, उन्‍्माद-मूर्छा-लब कुछ आ जाता 
है, और इन सबमें से उभरकर आती है, गोपियों की प्रेम-निष्ठा । उद्धव जिस हठयोग 
साधना का प्रतिपादन करते है उसका सबसे कमजोर पक्ष है 'कुब्जा' | गोवियों का 
यह समझना, बहुत कुछ सही है, कि उनके प्रेम में सबसे बड़ी बाधा “कुब्जा” है.। , 
भ्रमर गीत में उत्तर-प्रत्युत्तर की कई श्य खलाएँ हैं-एक श्यूखला पूर्व पक्ष की है 
और दूसरी उत्तर पक्ष की । उद्धव अपना पक्ष प्रस्तुत करते हुए कहते हैं--- 
सुनो गोपी हरि को संदेश 
हरि सम्राधि अस्तर्गति ध्यावहु यह उनको उपदेश 
वे अविगत अविन्तासी पुरन सब घट रहे समाय 
तत्व ज्ञान बिन मुक्ति नहीं है, वेद पुराननि गाय 
सगुन रुप तजि निगुन ध्यावहु इक चित इक सन लाय 
वह उपाय कार विरह तरो तुम मिले ब्रह्म तब अत्य 
ओर इस प्रकार वह वेद और पुराणों के साक्ष्य पर व्यापक निगुण की अन्त- 
मुंखी उपलब्धि का प्रतिपादन करते है | दूसरे शब्दों में विरह की मुक्ति का उपाय है 
सगुन रूप का परित्याग | दूसरा वचन उद्धव का यह है-- 
जानिकरि बावरों जनि होऊ 
तत्व भजे देसो हूं जै हो पारस परसे लोह 
मेरे बचन सत्य करि मानो छांडो सबको मोहु 
तो लगी सब पानी की चुपरी जो लगि अस्थित होहु 
का तत्व ज्ञान ही वह पारस है जो लोहे को सोना वना सकता है। तीपरा बचन 
है कि ब्रह्म सर्वत्र व्याप्त है वियोग की कल्पना अज्ञान के कारण है-- 
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घट घट व्यापक दाह अगिनि ज्यों सदा बहो उर मांहि 
निगुण छांडि सगुव को दौरति सुधौ कहो किहीं पांहि 
तत्व भजी जो निकद न छठे ज्यों तनु ते छांही 
चौथा वचन है कि अद्देत ही शाश्वत सत्य है, संसार अनित्य और क्षणभंगुर है-- 
कहयो पुरत ब्रह्म ध्यावहु त्रिगुन मिथ्या सेष 
ज्ञान के सूत्र रठे है ? यही कारण है कि गोपियों के मर्मभेदक तकों पर उद्धव 
जेसे महापंडित को 'अवाक' रह जानता पड़ता है। योग के अम्यास के लिये गुरु की 
पहली आवश्यकता है-- 
सतगुर चरत भज बिनु विधा कहु कंसे कोऊ पावे 
उपदेशक्त हरि दूर रहें तो क्‍यों हमरे मन आज 
जोग लाग मुनि नगर तजे वरु साधन गहन बन घाव 
जासन मौन नेम सन संजय विपिन सध्य बनि आदे 
अपना पक्ष रखते हुए उद्धव ने कल्पता भी न की होगी, कि उन्हें ऐसा उत्तर 
मिल सकता है ? पात्र, स्थान और गुरु तीनों की दृष्टि से, उद्धव की हठयोग शिक्षा 
कितनी अस्वाभाविक और अनुचित है। सावना के लिए, उपयुक्त साधन और 
वातावरण चाहिए इसके लिए वृन्दावन जैसे तपोवन और श्रीकृष्ण जैसे गुरु को छोड़ 
कर और कौन उपयुक्त हो सकता है ? “मथ्रा' भोग की नगरी हो सकती है । ईप्ण 
सचमुच योगी हैं, तो उन्हें वृन्दावत आकर रहना चाहिए, या फिर यह समझा जाय 
कि वे योगी नहीं हैं। गोपियाँ तो यह भी सोचती हैं कि प्रेम का निर्वाह न कर पाने 
के कारण ही कृष्ण ने हठयोग स्वीकार किया । योग' प्रेम के खो जाने का पश्चाताप 
है, न कि अप्राप्य को पाने का साधन --- 
सधुकर यह निहचे हम जाती 
ख्येयो भयो नेह्‌ नग उनपे, भीति काथरी भई पुरानों 
पहल अधरसुधा रस सीचों, कियो पोख बहु लाड लडाती 
बहुरों खेल कियोँ सिसु जेतो, ग्रह रचना ज्यों चलत पिछानी 
वहुरंगी जित जांय तिर्ताह सुख इक रंगी दुःख रहे दि 
स्रदास पसधन चोरी के, खायो चाहत चारा पावदी : ३७१४ 
गोपियों का हर तक प्रेम की मधुरिमा में लिपठा होता है। स्वीकृति और 
अस्वीकृति मच की दो क्रियाएँ हैं, जब मन ही साथ न दें, तो गोपियाँ अस्वीकार कंसे 
करें-- अधों सन नाहिं हाथ हमारे, रथ चढाइ हरि संग गए ले 
मैं कहयौ सौ सत्य मानहु सगुन् डारह नाजि 
पंचनत्रय गृुन सकल देही जगत ऐसी भाषि 
ज्ञान बिसु नर मुक्ति नाहि यह विषम संसार 
रूप रुख न नाम जल थल वरन अवरन सार 
मातु पितवु कोऊ नाहि नारी जगत मिथ्या जाइ 
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सूर सुख दुख नांह जाके भजों ताकौं जाइ 
इन वचनों के उत्तर में गोपियाँ जो प्रतिवचन देती हैं वे उसी क्रम में हैं। पहला 
प्रतिवचन हैं कि जब हम निगुंण को मावती ही नहीं तो योग साधना को अपनाने का 
सवाल ही पंदा नहीं होता । ऊधो हरर्माह ८ जोग सिखेंये । वे जोग उसी दिन स्वीकार 
चुक्री जिस दिन कृष्ण का वियोग संभव हुआ हम तो तर्बाह ते जोग लियौ । तीसरा 
तके है जोग जब इनना अच्छा है, तो आप स्वयं उसे धारण क्‍यों नहीं करते ? ऊधौ 
तुम क्यों नहीं जोग करो । सच तो यह है कि योग की वात सुनकर गोपियां जल उठती 
हैं, जोग की बात सुनत मेरे अंग आग घई : ३७०३ : 
यह तो हुए वे तक, जो हरेक ऐसा आदमी दे राकता है जिस पर अनचाही चीज 
लाद दी जाय | गोपियो की असली कठिनाई यह नहीं है कि उन्हें नई चीज स्वीकार 
करने के लिये विवण क्रिया जा रहा है, परन्तु यह है कि वह चिरपरिचित अपनी ही 
अंगीकृत चीज को क्योकर छोड़ दें । छोड़कर भी वे उसे दे किसे, कोई उसका योग्य 
भ्राहक भी तो हो । योग जुगति यद्यपि हम लीनी लीला काकों दैहों 
उर्लाट जाहु मथुरा झथुकर तुम धृश्मि वेगि क्नज ऐहै 
प्रश्न नए को ग्रहण करते का ही नहीं, पुराने को छोड़ते का भी है। उद्धव जैसे 
तक॑वादी को यह भी बनाना चाहिये कि गोपियां लीलाएँ आखिर किसे सौंप दें | केवल 
मुक्ति के लालच में गोपिया योग ग्रहण करनलें, तो कल उनके चरित पर कौन विश्वास 
करेंगा । जब वे आप वीती के संदर्भ मे उद्धव के कथ्य पर विचार करती है तो लगता 
जैसे सव कुछ उपहास है-- 
ऊधों. जोम किधो यह ॒हांसी 
दीनन्‍्हीं प्रीति हमारे क्षण सौ दई प्रेम की फांसी 
तुम हो बड़े जोग के पालक संग लिये कुबिणासी 
सूरदास सोई पे जाने जा उर लागे गांसी; ३७०७ 
उद्धव और गोपियों के वीच असवी झगड़ा आपबीती और “शास्त्रवीती' का है। 
एक थे जीवन की सहृदयता में प्रेम का पाठ पढ़ा है, जबकि दूसरों ने शास्त्रों से-- 
मथुरा जर्वाह सिधारे 
ना तह कहा जोग हम छार्ड्ाह 
अतिरचि के तम स्याये 
हू तो हुई एक स्थिति कि मत उनके हाथ में नही है, मान लीजिए दूसरी स्थिति 


में वे ई तो क्या योग को वे मान लेगी ? नहीं, क्योंकि मन एक है, और वह कृष्ण पर 
मुख्ध हो चुका है “ऊची मन नाहीं दस बीस! 


तक, आवेश और खीज में, गोवियों की मानसिक स्थिति कितने ही बल खाती 
है । भौर टसमें वे बहुत कुछ ऐसा कह डालती हे जो उन्हें न्हें नहीं कहना चाहिए ? फिर 


भी वे कहती है, और कह कर क्षमा मांग सेनी ई -_ 
बिलयि जनि भानों उधो प्यारे? 
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यह सब वे जान-दूजझ्कर नहीं करतीं, वल्कि इस लिए क्ि- 
हरि विधुरत की सूल न जाई 
यह वेदवा जितनी गहरी होती है, प्रेम उत्तना ही निखरता है। संदेश इस 
वेदना की गहराई को नहीं भांप तकते | प्रेम की वेदना ही उसकी गहराई को जान 
सकती है-- संदेसनि दिरह व्यथा क्यों जानि 
गोपियों की सबसे वड़ी समस्या यह है कि सीमाहीत स्थिति में विरही अपने 
आपको कहां तक सम्हारे ? प्रदिक्षाजन्य निरा्षा और गहराई को कम करने का एक 


साधन उनके पास है और वह है 'विनोद' । राघा को लक्ष्य कर एक गोपी का कहना 
मोहन सांग्यो अपनो रूप उद्धव के नि जे उपदेश पर करारा ब्यंग्य है ! तर्क यह है, 
ब्रज-प्रवास में कृष्ण का जो रूप योपियों ने आत्मश्नात कर लिया है, वह वे नियु ण उपा- 
सना के वहाने वापस मांग रहे हैं। 
आशा में निराशा और निराजा में आजमा की किरण छोज लेना सूर के कवि के 

लिए जितना सरल है उतना किसी दूसरे कवि के लिए नहीं। उद्धव के अत्यन्त आत्म- 
घाती निराशाजनक उपदेश को भी गोपियाँ अपने लिए वरदान समझती हैं :-- 

ऊधों नली करी तुम आए 

विधि कुलाल कीन्‍्हें कांचे घट ते तुम आनि पकाये 
रंग दीन्‍्हें हो कान्ह संबारे अंग अंग चित्र बनाए 

च 

अद 





/ि[# 


पाते ग्रे सेन नेह तें अवधि अदा पर छाथे 
ब्रज करि गरेग ईंधत करि सुरति अयति सुलगाए 
फूक उसास विरह ८जरनि संग आशा दरस फिराफे 
भरे संपूरत सकल बेस जल छुअन थे काहू पाए 
राज काज तें सूर गए प्रभु ननन्‍्द रब्दत कर लाए 
अमरगीत ही तो वह 


अमथाह जल भरा है | वे अछते है, क्योंकि प्रिय ही आकर उन्हें छू सकता है और क्या 
यह रुच नहीं है कि विवाता की इत कच्ची सू्ों को प्रेम ही पक्का बनाता है । 
ब्रह्म की पूर्णता और व्यापकता की चुदवा में गोजियों को अपनी अनुमूत अपूर्णता 


और ससीमता अधिक काम की मालूम होता 
प्रश्त है--जाकौ जंसो रूप वचे सो अप 
जान पड़ता है : 

ऊधो सुतत तिहारे बोल 

लियायें हरि छुशलात घत्य तुम घर घर पारवां गोल 

कहन देहु कह करें हमारा बेड उठि जहेँ झोल 

आवत ही भाग पहिंचान्यों चधर्दाह जओधघो तोल ३४७० 
छव कुछ भी रहें हों ४ तो आखिर मनुष्य ही। उनकी ज्ञानसुलभ कठिनता 


हैं। बह तो अपनी रुचि और निष्ठा का 
रः उपदश 


3०० जज अजणक» “मर पर एक च्ज्क्राा 
लीड उद्धव का उपदंदध उन्हूं एक उत्यात 
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गायब होने लगती है, और मन-ही-मन उन्हें मानना पड़ता है कि-- 
जोग कहि पछतति मत मन चहुरि कछ न कहै 
स्थास को यह नहिं बचें अलिहि रहे खिसाई 
कहा में कहि कहि लजान्यो भार रह्यो नवाई 
प्रथम ही वचन करि एके रह्यो गुरु करि भानि 
सूर प्रभु मौको पठायो यहै कारन जानि: श२२२ : 
इस प्रकार जहाँ उद्धव का ज्ञानमूलक अंह पराजित है वहीं गोपियों की निम्न 
नम्नता उनकी निप्ठा को अधिक ब्रढ़ प्रमाणित कर देती है-- 
आवहुरी सखी सब मिलि सौंध जो पावे नंदलाल, 
घर बाहर हैं बोल लेहु सब जावदेक ब्रजबाल 
कसलासन बेठहुरी माई मूंदहु चेन विसाल 
घडपद कहि सीधि कारि देखी हाथ कछ नहीं आई 
सुन्दर इ्यास कमल दल लोचन नेकुन देत दिखाई 
फिर भई मगन प्रेम सागर में काहु सुधि न रही 
पूरन प्रेस देखि गोपिन को सधुकर भौत गही 
यथार्थ में देखा जाय तो उद्धव की ब्रज-प्रात्रा का पहला उद्देश्य प्रेम की एूर्णता का 
साक्षात्कार करना था। दूसरा उद्देश्य था, बिरह की गंभीर वेदवा को हलका करना । 
गोपियाँ साधुवाद दे रही हैं--- 
सधुकर भली करी तुम आए 
वे बाते कहि कहि या दुख में क्रज के लोग हंसाये, 
सोर मुकुट मुरलो पोतास्थर पठवहु सौंजि हमारी 
आपुन जटा जूठ सुद्रा घरि लीज भस्म अधारी 
कौन काज वृन्दावत को सुख दही भात्त की छाक 
अब वे इयाम कूबरी दोअ बने एक ही ताक 
वे प्रसु बड़े सल्ा तुम उनके जिनकौ सुगम अनोति 
था जमुना जल को सुभाव यह सूर विरह की प्रीति 
गोपियों की प्रेमथारा उसी तरह निरन्तर प्रवहमान है जिस तरह यमुना की 
जलघारा । उनका प्रेमदर्शत इसी प्राकृत आधार पर खड़ा है । वे तर्क की झड़ी लगा 
देती है । कभी वे उद्धव को सीधा मार्ग रोकने के लिये झिड़कती हैं, और कभी इतना 
मूर्ख हरा देती हैं कि जो छाछ और दूध में भेद नहीं कर पाता । ब्रज का प्रेम विरवा 
न सूख जाय इसके लिये /“प्रिये के नेह गेह” की कामना करती हैं, कभी वे भाग्यवाद 
पर विश्वास कर बैठती हैं, ऊर्बों लहनी अपनों पैये | कभी उन्हें लगता है, “कहाँ 
संयोग के फूल, और कहाँ वियोग के सूल ” । कभी उनकी स्मृति में संपोग की सलोनी 
दृश्यावली झूल जाती है, कुजों की वह क्रीड़ा नव तरुओं की दांह में प्रिय के वांहों पर 
सुख शयन, यमुना की लहराती तंरगों में झूलों को पैगे, एक एक याद उनके हृदय को 
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कचोटने लगती हैं | इस मधुर प्रसंग में उद्धव की बकवास सुनकर वे खीज उठती हैं-- 
जोग जुगति की नीति अगम हम ब्रज वासिनी कह जाने 
सिखवहु जाइ तहां नद नागर रहत प्रेम लपटाने 
साधनाओं के इतिहास में गोपियों को जीने के लिये एक ही विकल्प ज्षेप बच 
रहता है । वे विकल्पों के दृच्द्ध में अपने को डालती ही नहीं । श्याम के बिना जीने का 
अर्थ होगा कि गोपियां जड़ ज्ञानवाद में आस्था रखने वाली हैं, उनके दुख में प्राणों 
की आहुति को देने का आर्थ होगा, प्रिय के रुप से अपने भापको वंचित्त कर लेना, 
उनकी भबाझ्या में तटस्थभाव से जीवित रहने का अर्थ होगा अपने आपको घामिक 
घोषित कर देवा । चुपचाप प्रिय के गुणों का ज्ञान करते रहने का अर्थ होगा, कि वे 
सनकादि जैसे पहुंचे हुए भक्तों की श्रेणी में हैं | स्पप्ट है कि गोपियाँ इनमें से कुछ नहीं 
बनना चाहतीं । उनके लिए अब एक ही विकल्प रह जाता है, और वह यह, कि वे 
प्रिय के प्रेम से भरी हुई विरहनियाँ वनी रहे-- 
ऊधो अब कोऊहऊू कठिन परो, 
जो जीवें तो मुनि जड ज्ञानी तन त्जि रूप हरि 
गुण गावें तो सुक्त सनकादिक लीला घाई करी 
आसा अवधि विचार रहे तो धामिक, न ब्रज सुन्दरी 
सखी मंडलो सब जू सबानी विरहा प्रेम भरी 
सोक सिन्धु तरबें की नौका जे सुख मुरली घरी 
विरह-वेदना से बचने का एक उपाय और है अनासवित या अविध्नत अलिप्तता । 
क्या गोपियों के लिये यह संभव है ? जीवन और अलिप्तता ये दो विरोधी वातें हैं । 
यह प्रवृत्ति के भी विरुद्ध हैं, इसलिये वे कहती हैं :-- 
ऊधौ तुम हो अति बड़ भागी 
अपरस स्नेह तगातें चाहित मम अनुरागों 
पुरइन पात रहत जल भीतर ता रस देहाव दागी 
ज्यों जलमाहि तेल की गागरी बूंदव ताकों लागी 
प्रति नदी मैं पाऊं न दौरयों दृष्टि सन रूप परागी 
सूरदास अबला हम बोरी यूर माटी ज्यों पागी 
अनुभूति की संवेदनीयता और तक की प्रखरता से उत्पन्न ग्रम्भीरता को टूर 
करने के लिये, गोपियां यह भी पूछ बेठती हैं-- 
उधो जोग कहा हैं कीजत, 
जोढियत है कि विधेयत है 
किधों कछू खिलोना छुन्दर 
कि कछू भूषण सीकों । 
कहने को है उपहास, परन्तु उसमें निहित चोट बहुत गहरी हैं । जब योग नतो 
जीवन की आवश्यकताओं को पूरी कर सकता है और न मन की सौस्दर्य चेर्ता को 
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तृप्त कर सकता है, तो वह जीवन के किस काम का ? भले ही उससे मुक्ति खरीदी 
जा सकती हो । उद्धव ब्रह्म को पूर्ण ज्ञानी बताते हैं, और स्वयं भी ज्ञानी है, परल्तु 
इतनी सी बात बताने में असमर्थ है कि कृष्ण मथुरा से वृन्दावन क्यों नहीं आना चाहते । 
गोपियाँ खुद न आने का रहस्य उद्धव को समझा रहीं हैं--- 
लाज गये प्रभु आवत नहीं हूं जु रहे खिसियानों 
ले आयो हम कछ न कहिये मिलि हैं प्रान पियारे 
व्याहों बीसधरो दस कुबिया अन्त हूँ कान्‍्ह हमारे 
सन री सखी कछ नहीं कहिये साधव आवन दीज 
स्रदास प्रभु आन सिले जो हारि करि करि लोज 
गोपियां भूलने को सब कुछ भूल सकती हैं, पर कुब्जा को भुला देना उनके 
लिये असंभव है-- 
उधौ नूतन राज भर्तों मथे गोपाल नई कुबिजा 
बती नूतत नेह ठयों 
सूरदास प्रभु बहुत बटोरी दिव दिन होत नयौ 
कुछ भी हो गोपियाँ यह नहीं देख सकती कि कब्जा उनके “प्रेम विरछे” को 
काट दे । यह तो लोकवाद के भी विरुद्ध है-- 
यह इतनो मानुष ही जाने जिनके है सति थौरी 
घोंरपे ही विरवा लगाइम काठत नहीं बहोरी 
वे पुकीन अति नागर उधौ जानि परस्पर प्रेम 
कंसे में पठवत वे आइत टारन को हित नेम 
मुश्किल यह है कि ब्रज में अभी तक दो ही संत हुए हैं, अक्रर और उद्धव, यह 
सारा उपद्रव उन्होंने ही खड़ा किया है-- 
जदुकुल में दोऊ संत सर्व कहैं तिनके ये उत्पात 
इस वियोग घारा की परिसमाप्ति समझती चाहिये राधा की मृक दक्षाओं के 
चित्रण से । इन सबकी जो प्रतिक्रिया उद्धव पर होती है वह यह कि वह ज्ञानवाद की 
जगह प्रेमयोग को अंगीकार कर लेते है । उनकी ब्रजयात्रा, उनके जीवन की क्रान्तिकारी 
घटना बन जाती है । उनका आध्यमिक दृष्टिकोण ही वदल जाता है । वे देखते हैं कि 
प्राण-शून्यता में गोपियों ने अपना व्यक्तित्व खो नहीं दिया है, वल्कि दूने विश्वास के 
साथ वे खड़ी है-- 
यद्यपि सूह प्रताप स्थाम क॑ दानव दुष्ट डारत 
तदपि भवन भाष नहिं न्रज बिनु खौजी दियौ सात 
प्राणों की चिन्ता और सुख दूख की कल्पनाओं को तो वे बहुत पहले छो 
चुकी है-- सूर गोपाल प्रेम पथ चली करि क्‍यों सख दखनि डरे ? 
उन्हें चिन्ता अपनी नहीं, प्रिय की है, वे आ जाते तो कितना अच्छा होता, 
बरजवासियों की चिन्ता दूर होनी । उनके यथ में चार चाँद लग जाते । उनका प्रेम 
जीवन की सहज प्रक्रिया में विकसित हुआ है । उसमें उरने की क्या बात ? गोपियों 
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की सबसे बड़ी कठिताई यह है कि वे दो स्थितियों में मेल नहीं वैठा पाती-- 


उधो क्यों विसरत वह नेह 

एक दिवस गईं गाव दुह्मवन वहां जु वरख्यों मेह 
लिए उठाई कामरी मोहन मि करि सानी देह 
अब हमको लिखि लिखि पठवत हैं जोग जुगति तुम लेहु 
सूरदास विरह॒नी क्‍यों जीवे, कौच समानप एहु : ४०१७ : 


फिर वे पूछ वैठती हैं-- ऊधौ हम कत हरि ते न्यारी, 
उनका सबसे मामिक तर्क है-- 


लरिकाई को प्रेम कष्टी अलि कंसे छूठत ? 

कहां कहां ब्रजनाथ चरित अन्तर गति लूठत, 

चह चितवत, वह चाल मनोहर वह मुसकान संद ध्वनि गावनि 
नटखट भेष नंद नंदव को वह विनोद वह वन हैं आवन 


वियोगधघारा की इसी बअनुभूति में सूर का कवि कह उठता है-- हरिरस तौं 


वृजवासी जाने और वह म्रमर की पराजय की घोषणा कर देता है-- 


अलि आयौ जो जोग सिखावन 
देखि प्रीति लाग्यों सिर नावन 
नवन गीति जो दिन दिन गादें 
परम भक्ति सो हरि की पा 
सुर जोग की कथान भाई 
सदा भक्ति गोपी जन गाई 


उद्धव का ज्ञानवाद पराजित है। उनके तक छिन्न-भिन्न होकर बिखर गए हैं । 


है 
वह नत हैं, भक्ति रस में भीग चुके हैं-- गोपियां उनसे कह रही हैं-- स्वामी पहिलों 


प्रेम सम्हारो 00 ५. 
उद्धव मथुरा वापस जाकर, अपनी हार स्वीकार कर लेते हैँ । कृष्ण चुटकी 
लेते हैं--. ऊधो भलौ ज्ञात समुझायों 


तुम मोसों अब कहा कहत हो मैं कहि कहा पठायों 
कहिवावत बजे चतुर पे वहां न कछू कहि आयो 


फिर भी उद्धव स्वीकार करते हैं-- 


बातें सुनहुं तो स्यथाम सुनाऊं 

जुबतनि सों कहि वृथा जोग की क्‍यों न हतो दुख पारऊं 
हों पचि एक कहों निरगुन की ताहु घाइ में अठकांऊ 
वे उमड़े वारिधि के जल ज्यों क्‍यों हूं थाइ न पाऊं, 
वे मेरे सर पटदिया पारे कथा काहि उठाऊं 
एक आंधरों हिथ की फूदी हौरत पहिरि खराऊं 
सूर सकल पद दरसन वे हों वारह खड़ी पढाऊं 


उद्वव का दर्शन ही पराजित नहीं है, उनकी बुद्धि और वाणी भी । कहने को, 
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उन्होंने सब कुछ कहना चाहा, परन्तु कह कुछ भी नहीं सके -- 
कहियवे में न कछू सके राखों 
वुधि विवेक अनुमान आपने सुख आई सो भाखी 
हां भरि एक कहां पहरक मैं वे पल सोहि अनेक 
हारि माति उठि चल्यो दीन व्है छाँड़ि आपनी देक 
श्रीमुख के सिखये ग्रंथांदिक ते भये कहानों 
एक हो तो उत्तर दीजे सुर सठी उफानी 
भावों के इसी उफात में सूरक्षागर का सागरत्व निहित है । उद्धव कृष्ण को 
ब्रज का व्यवहार तो बताते ही है, परन्तु श्रमरगीत का मुख्य लक्ष्य है 'रसगीत' का 
प्रतिपादन और साक्षात्कार | उद्दव स्वीकार करते हैं-- 
सबतें परम सनोहर गोयी 
नन्‍्दनस्दन के नेह गेह जिन लोक लीक लोपी 
वरु कुबिजा के रंगे रांचे जद॒पि तजी सोपी 
तदपि तजे भजे निसि वासर नेकहुँ नहिं कोपी 
गोपियों ने भले ही गृह-मर्यादा तोड़ी हो, परन्तु प्रेम-मर्यादा वे कभी नहीं तोड़तीं । 
कुब्जा-प्रसंग की ज्वाला में तपकर भी नहीं | उद्धव इस तथ्य को भी प्रमाणित करते हैं- 
ब्रज में एक अचम्भो देख्यौ 
मोर मुकुट पीतास्वर धारे 
तुम गइन संग देख्यो 
गोप बाल संग धावत तुम्हरे 
तुम घर घर प्रति जात 
वस्तुत: जिसे उद्धव अचम्भा समझते हैं, गोपियों के लिए वह नितप्रति का 
व्यवहार है | गोपियों का विश्वास है कि कृष्ण कहीं जाकर कुछ भी बन जांय, लोक- 
प्रभृता, उन्हें ब्रजवासियों से ही मिलेगी-- 
हमरे मत रंजन कीन्‍्हें ते व्है हो भुवन नरेंस 
इस प्रकार गोपियों का प्रेम पौराणिक पृष्ठभूमि में विकसित होकर, धीरे-धीरे 
मानवीय प्रक्रिया में पड़कर संवेदनीय वत उठता है। अक्र, इसमें निमित्त भर हैं। 
पहली भूमिका में आशंका, आकुलता, जिन्नासा विपमता आदि वृत्तियों के बीच कृष्ण 
न्रज से विदा होते हूँ, दूसरी भूमिका, प्रारम्भ होती है, नंद के मथुरा से वापस आने 
पर । कृष्ण कुब्जा प्रणण की खबर उन्हें इसी भूमिका पर लग जाती है। उनका मन 
वियाद से भर उठता है । इसी बीच उद्धव के आगमन से यह वियोग अपनी तीसरी 
भूमिका में होता है। भश्रमर की ओट मिल जाने से गोपियों के भावों की अभिव्यक्ति 
रल और सीधी हो उठती है | जावेग, ईर्प्या, उपालम्भ, वाषालता अतीत की मधुर 
स्मृतियां सभी कुछ, उसकी लपेट में आ जाता है । प्रिय का अभाव एक ऐसा अभाव 
है जो भावनाओं की कई स्थितियाँ वदल देने की क्षमता रखता है। क्योंकि भाव की 
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पूरी पहचान अभाव पर ही निर्भर करती है। सूर का कवि मानता है कि प्रेम की 
वेल वियोग की भूमि पर उपजती है | वियोग, एक प्रकार से संयोग की मानसिक 
अनुभूति है। वियोग के दुख का गृल्य वही समझ सकता है, जिसने वियोग का जीवन 
में अनुभव किया हो, विरह दुख जहं नि तहं च उपज प्रेम। सूर के अनुसार संयोग में 
प्रेम का स्थूल पक्ष ही उद्धघाटित होता है जवक्ि वियोग में सूक्ष्म या मानसिक | 
और यह कहा जा सकता है कि संयोग” सूर के वियोग का एक अंग है | सूर 
विषमताओं की कल्पना, जो कई स्तरों पर करते हैं, वह इसीलिए कि मनुप्य विपम 
ताओं में से समता की कल्पना करता है | तीसरी भूमिका का वास्तविक प्रारम्भ होता 
है “उद्धव के हठयोग' के प्रवचन से । इस स्तर, पर सूर का वियोग आवश्यक रूप से 
आध्यात्मिक हो उठता है । उद्धव को देखते ही, पहली प्रतिक्रिया यह होती है “सूरदास 
घटी दरसतन आस नूतन बिरह जगायो' इस प्रकार विरह की क्षण प्रतिक्षण नृतनता 
बताए रखना, भ्रमरपीत की केन्द्रीय प्रेरणा है । क्षण-क्षण में नवीन होते जाना, यदि 
सौन्दय की परिभाषा मानी जाय, तो सूर के अनुसार वियोग ही सौन्दर्य है । जब हम 
क्षणे क्षणे यज्नवता मुपैति' कहते है तो उसका अर्थ सानसिक परिवर्तन है, न कि 
भौतिक, आत्मनिष्ठ है न कि वस्तुनिप्ठ । पहली भूमिका पर, प्रतिक्रिया एकपक्षीय है, 
और वह भी प्रतिक्रिया मात्र | उसे अधिक से अधिक किशोर सुलभ चंचलता माना 
जा सकता है । दूसरी भूमिका पर प्रतिक्रिया, अनुभूतिसय हो वही होती, अपितु उत्तके 
लिए एक मनोवैज्ञानिक आधार मिल जाता है। अपने अनुभवों के साक्ष्य पर गोपियाँ 
प्रेम का विश्लेषण करती हैं। कभी वे सोचती हैं कि दुनियाँ में वे अकेली हैं, यथार्थ 
सहानुभूति नहीं मिलती, केवल बातों का जमा ख्े है। कभी लगता है कि प्रेम करना 
तलवार की धार पर चलना हैं | कभी वे अपने आपको दोपी समझ लेती है, कभी 
पावस के संदर्भ में उनकी वेदना अधिक गीली हो उठती है, कभी वे अपने और प्रिय 
के बीच विषमता की कई स्थितियां देखती है। कभी पत्र न लिखने पर आक्रोश उमड़ 
पड़ता है और कभी बादलों में प्रिय की अनुहार दीख पड़ती है। तीसरी भूमिका पर 
आकर प्रतिक्रिया दार्शनिक और निर्णयात्मक स्थिति में होती है । 
गोपियों की आत्म साधना, प्रकृति और अनुभव से काफी दृढ़ हो उठती है । अब 
उन्हें मृत्यु का भय नहीं, आत्मविसर्जन की पूर्णता में उनका विश्वास बढ़ गया हैं । 
वे अब समझने लगी हैं कि प्रेम आत्मघात नहीं, आत्म का निर्माण है, उसकी वास्तविक 
शक्तियों को पहचान कर उन पर निर्भर रहना है । उद्धव और गोषियों की प्रारंभिक 
बातचीत, बहुत ही परिचयात्मक और औपचारिक होती है । उद्धव भी कुब्जा-प्रसंग 
की सूचना गोपियों को नहीं देते । लेकिन गोपियां जान चुकी है कि कुब्जा, हठयोग 
साधना की बहुत बड़ी कमजोरी है वे उस पर निर्ममता से प्रहार करती है। यहां 
आकर दो समानान्तर पक्ष हैं। पूर्व पक्ष है-तत्व-प्रतीति, उत्तर पश्ष है-प्रेमप्रतीति । पूर्व 
पक्ष है, ब्रह्म की व्यापकता और शाश्वत सत्ता उत्तर पश्ष है, सगृण वी ससीम क्षणिक 
सौन्दर्यानुभूति । पूर्व पक्ष है- हठयोग, उत्तर पक्ष है-प्रेमयोग । पूर्व पक्ष है-भविप्य का 
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स्वर्णिम आश्वांसन, उत्तर पक्ष है-अतीत के स्वणिम सुख की मधुर भावना, पूर्व पक्ष 
है-निवृत्ति, उत्तर पक्ष है-प्रवृत्ति | भ्रमरगीत वह अंवा है जिसमें विरह की ज्वाला में 
तपकर गोपियों के रूप में प्रेम के जीवित मंगल कलश, प्रिय के स्वागत की प्रतीक्षा में 
प्रस्तुत है । उद्धव की हार, गोपियों की जीत नहीं, सिद्धि है। यमुना की जलधारा की 
तरह, प्रेम की पीर में निरन्तर बहते रहना, ही उनकी साधना का लक्ष्य है। 


आन पके बचे पंच 


१ | गीत 


सूर का वियोग-चित्रण त्रिकोणात्मक है। उसका एक कोण है विरह्‌ का सामान्य 
चित्रण, दूसरा हैं हठयोग की पराजय, तीसरा कोण है प्रेमाभक्ति का प्रतिपादन । पहले 
कोण में सूर का कवि भावात्मक है, दूसरे में प्रतिक्रियात्मक और तीसरे में दृढ़ भौर 
एकनिए्ठ । सूर के कोण अलग-अलग है, परच्तु वे एक ही वस्तु में पिरोये गए हैं, और 
यह समूची वस्तु “म्मरगीत” में आ जाती है । वस्तुतः “त्रमरगीत” एक लाक्षणिक 
शीषंक है जिसका लक्ष्यार्थ है वियोग की समूची प्रक्रिया का चित्रण करता। श्रमरगीत 
के वास्तविक लक्ष्य को समझने के लिए यह तथ्य नहीं ध्ुलाया जाना चाहिए कि इसके 
पूर्व कवि संयोग की एक लम्बी पृष्ठभूमि दे चुकता है और यह कि श्रमरगीत का 
मुख्य उद्देश्य वही है जो समूचे सुरकाव्य का । सूर का मुख्य उद्देश्य है, प्रेमाभक्ति का 
रसात्मक आस्वादन, समर्थन और प्रसार | संयोग लीलाओं में प्रेममक्ति के संयोग का 
चित्रण है, वियोग लीलाओं में मावसिक अनुभूतियों का। एक में प्रेमाभक्ति की भौतिक 
उपलब्धियों का प्रदर्शन है जब कि दूसरे में उसकी मानसिक प्रतीति और साधना का। 
संयोग वियोग के इस तुलतात्मक परिप्रेक्ष्य में जो बात सबसे अधिक उभर कर आती 
है, वह यह कि, सूर की प्रेमाभक्ति भौतिक प्रक्रिया में से होकर ही आध्यात्मिक धूमिका 
में प्रवेश करती है और इस प्रकार प्रमरगीत, प्रेमाभक्ति की मानसिक एवं आध्यात्मिक 
उपलब्धियों का काव्य है। हठयोग या निगु णग-साधता का खंडन करना उसका वास्तविक 
लक्ष्य नहीं, उपलक्ष्य है। यह वात्त हिन्दी की परम्परागत उस आलोचना के विरुद्ध 
है, जो यह मानती है कि अमरगीत तियुण पर सगृुण की विजय का काव्य है।सूर 
का दृष्टिकोण इस अर्थ में रचतात्मक स्वीकार किया जा सकता है कि वे विरोधी मत 
का खंडन वहीं तक करते हैं जहाँ तक ऐसा करता जरूरी है। जहाँ तक साध्य और 
साधना का प्रश्त है सूर के लिए दोनों का समान महत्व है, अर्थात्‌ 'प्रेमाभक्ति और 
इयास' दोनों का । वे दोनों में अनिवार्य सम्बन्ध स्वीकार करते हैं। प्रेमाभक्ति की 
सम्पूर्ण प्राप्ति में गोपियों की मुख्य तीन बाधाऐं हैं--अकूर कुब्जा और उद्धव | अक्रूर 
भौतिक बाघा है, कुच्जा मानसिक और उद्धव आध्यात्मिक । उद्धव मात्र बावा ही नहीं 
प्रत्यत वे विरोधी की भूमिका निवाहते हैं। वह उस्त आशावाद पर पानी फेर देना 
चाहते हैं जो गोपियों की साधना का एकमात्र आधार है। इसलिए यह गोपियों के लिये 
साधना का ही नहीं, अपने अस्तित्व का प्रशत है ? और साधना से अलग उनके अस्तित्व 
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की कल्पना नही की जा सकती । सूर अपने प्रतिपाद्य को सम्पूर्ण अभिव्यक्ति के लिए 
न केवल तक॑ पर निर्भर करते हैं और न भावुकता पर । इसके लिए वे कई माध्यम 
अपनाते है, जो अपना अपना उद्देश्य रखते हुए भी एक ही मुख्य लक्ष्य की सिद्धि में 
समा जाते है-- यह मुख्य लक्ष्य है-- 

अमरगीत जो सुने सुनावे 

प्रेमाभक्ति गोपिन की पावे 

सूरदास गोपी बड़भागी 

हरिदरसन की ढोरी लागी : ४७१२ : 

सूर के विचार में गोपियाँ बड़भागी इसलिए मानी जानी चाहिए, क्योंकि उन्हें 

हरिदशन की ढोरी लगी हुई है, इसलिए नहीं कि हरि' उन्हें मिल चुके हैं। एक 
सामान्य भक्त का गोपियों से भेद यह है कि गोपियाँ अपने प्रिय का साक्षात्कार कर 
चुकी हैं जबकि सामान्य भक्त अपने को दूसरी स्थिति में पाता है प्रश्न है कि क्या 
भ्रमरप्रवेश में 'भ्रमरगीत” स्वीकार करने पर हरि दर्शन की ढोरी' उत्पन्न की जा 
सक्रती है ? वियोगस्थितियों के विकास - क्रम को जब तक संयोग की पृष्ठभूमि पर 
नहीं दिखाया जायगा, तब तक पाठक उस लक्ष्य का अपने हुदय में साक्षात्कार नहीं 
कर सकता जिप्तके लिए कवि स्वयं समपित है और अपने पाठक को समर्पित करना 
चाहता है । मोदेतौर पर भ्रमरगीत का कथ्य कुछ वचनों और प्रतिवचनों तक सीमित 
है। कुल ६ वचन है और इतने ही प्रतिवततत । एक वचत-प्रतिवचन, अमरप्रवेश के पूर्व 
का है, शेप वाद के । प्रारंभ में गोषियों की जिज्ञासा है कवि प्रिय क्यों नहीं आए । उनके 
बिना उनका पल युग बनकर बीत रहा है | फिर भी गोपियाँ कृतज्ञ हैं कि उद्धव आए। 
उद्धव इन जिन्नासाओं के उत्तर में सबसे पहले कंसबध और उग्रसेन को राज्य दिये 
जाने की घटना का उल्लेख करते है और फिर पत्र के साथ यह सन्देश देते हैं-निर्गुण- 
धारण कर तुम आशंका से मुक्त हो सकती हो । गोपियों पर इसकी प्रतिक्रिया आँसुओं 
में होती है, श्याम का पत्र श्याममय हो जाता है और घूम फिर कर वह उद्धव के हाथ 
में होता है। उद्धव उसे पढ़कर सुनाते है कि गोपियों को हठयोग अंगीकार करना है। 
प्रतिवचन में गोंपियाँ इसे एकदम असभव समझती है । उन्हें उस बात का भी दुःख है 
कि उद्धव ज्ञानी होकर भी दो वातों में भेद नही कर पा रहे हैं। शरद्‌ का विलास और 
योग के उच्छवास, एक ही चीज नहीं हो सकते । उन्हें हष्योग के मूल में कुब्जा की 
चाल नजर भाती है। फिर भी वे अ ने प्रिय को असीसती है कि वह करोड़ों वर्षो तक 
जिएं। यह तो भाग्य का बैल है कि भ्रिय कुब्जा के वश में है और स्वयं गोपियाँ योग 
के वन में । का गोपियों को लिखित या कथित कोई भी संदेश सुनने में आपत्ति नही, 
आपत्ति है श्रिय के विना रहने मे ! सग्ुण के स्थान पर निर्गुण का विकल्प उनमें अस्तहवंन्द् 
डी सा है । उन्हें लगता है कि यह केवल सगुण-निर्गुण में से एक को चुनने का 
ाओ इसके साथ है। ये हैं भक्तियोग या हृठयोग, शास्त्रीय 


नहा है, दूसरे विकल्प भी 
विधान या भनु भव झाश्वत मुक्ति बा पल ले मे तियाँ, तर्क 
३/व शाश्वत्‌ मुक्ति वा पलपल सुलगती रहने वाली विरहानुभूतियाँ, तक 
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वा रुचि | गोपियाँ जो कुछ कहती हैं उत्तमें तक का जवाब तक से बच्धपि दिया गया 
है, परन्तु उनके सारे तक सम्बन्ध-भावना पर निर्भर करते हैं | निर्गण को अस्वीकारने 


में उनका सबसे बड़ा तके यह है कि वह जवलाजओं के लिए कठिन और जव्यावहारिक 


है। परन्तु वे इतनी सीबी भी नहीं कि आसानी से अपनी हीनता स्वीकार कर अपनी 
सावना को द्वीन प्रमाणित कर दें । वे निर्युण के कमजोर पक्ष को अच्छी तरह जावती 
हैं और उस पर जमकर प्रह्मर करती हैं, वह पक्ष है कुब्जा । वे विश्वास करती हैं कि 
हव्योग की आड़ में कुब्जा ही तीर चला रही है, और इस लिए अ्रमर की ओठ में वे 


चलाएगी ० 


उस पर भी जमकर तीर चल अमरगीत में उद्धव की प्रतिपक्षीय मानयवता 
यह है कि “तिर्गुण' ही मनुष्य को (१) आजंकाओं से मुक्त रख सकता है (२) उसके 
पाने के दो साधन हैं समाधि और तत्व ज्ञान (३) मायाममता व्यर्थ है तत्वज्ञान के 
पारसमणि को छूकर, मनुप्य लोहे से सोना बना सकता है। (४) निर्गुण व्यापक है 
जौर वह तत्वज्ञान के द्वारा अपने ही भीतर उपलब्ध है (५) पूर्णब्रह्म का ध्यान ही वास्त- 
विक मुक्ति है। (६) ब्रह्म सब ठौर का वात्ती है, और उसे आम्यन्तर साधना में देखा 
भौर पाया जा सकता है। संश्षिप्तह्प में न्रह्मसाध्य है, उसके साधन हैं समाधि और 
तत्वज्ञान, परच्छु उसके लिए सगुण का परित्याग एक अनिवार्य शर्ते है। उद्धव के ये 
विचार परम्परा से प्रतिबद्ध हैं, और भागवत्त से प्रमाणित भी । यह स्पप्ठ नहीं है कि 
उद्धव समाधि का क्या बर्थ करते हैं। अधिकतर बनुमान यही है कि समाधि से उनका 
जभिप्राय हठयोग से है। भागवत में ज्ञानयोग है और ब्रह्मवैवर्त में तंत्रयोग | सूर की 
प्रेमाभक्ति इन दोनों के विरु उद्धव के उपदेश की जो वात सबसे अधिक्र खटकने 


वाली है, वह है 'निर्गुण के लिए सगण का सर्वथा त्याग” उद्धव के हर वचन का 
प्रतिवचन योपियाँ उसी तारतम्य में देती हैं, और अपेक्षाकृत अधिक विस्तार ते | पहले, 
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ह््य 
उनकी प्रतिक्रिया भावना के स्तर पर होती है, बुद्धि के स्तर पर नही | जैसे प्रिय का 
पत्र पाकर रोने-धोने लगना, और प्रिय की निप्ठुरता की दुह्ई देना, कुब्जा को दाल 


क स्थिर और सबल तक देती 


रि 


काला समझ्नना आदि | दूसरे प्रतिवचन में वह भा 


हैं। उनका तक॑ है क्षि हठयोग, अबलाओं के लिए, ज्ञारीरिक गठन और मानसिक 
दृष्टि से कठिन है । वे विश्वास ही नहीं करतीं हैं कि उद्धव कृष्ण के मित्र हो सकते 

हें वे उन्हें विवेकहीन समज्ञती हैं । प्रिय की जो मुरत उन्तक मन म हूं; उस व नहा 
हटा सकतीं और न 'हव्योग' की वात सुनकर अपने ग्रेम को लज्जित कर सकती हैं । 


यह अपनी-अपनी प्रकृति का प्रश्न है। प्रकृति जो जाके अंग परी” हठयोग एवं ज्ञानयोग 
के प्रचारकों की नियति यदि यही है कि अपने स्वभाव से वाज नहीं बाना, ठीक वैसे 
ही जैसे कौआ अभन्‍्ष्य भन्नण से या सांप काटदने से बाज नहा आता, ता गोपियाँ भी 
अपनी प्रकृति से कंसे मुड़ सकते हैं। तीसरे प्रतिवचन में वे लोह से साना बनना 
अस्वीकार कर देती हैं । वे जनभव करती हैं कि कृप्ण के प्रति उनके प्रेम में कमी नहीं 
आती वे घ्याम-प्रेम में पगी हुई हैं और उनके साथ जीमर कर खल चुकी 
लोह से सोचा वनकर यह आकर्यण और उमंग नहीं ल्ोना चाहता, भल हो पह सांचा 
चमकते हुए वारह सूर्यो के समान हो-- 
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सनी सनेह स्थाम सुन्दर सौं हिलि मिलि के मनमाति 
सोहन लोह परसि पारस को ज्यों सुवरत बर वानि 
पुनि वह कहा चारु चुम्बंक सौं लटपठाइ लपटानि 
वे प्रिय का व्यवहार समझ नहीं पातीं-- 
तब हम सब वही के कारन 
घर घर बहुत खिजायो 
सो अब सुर प्रगट ही लाग्यों 
योग '$ रू ज्ञान पठायो 
यदि योपियों की नियति में 'हठयोग” ही था, तो कृष्ण ब्रज में आए ही क्यों-- 
वरुमाधों मधुवन ही रहते कल जसुदा के' जाए 
चौथे प्रतिवचन में वे उद्धव को बोलने की छूट भी देती हैं और उसे अनुभवहीन 
भी वताती हैं-- 
प्रेम कथा सोई पे जाने जाप बीती होइ 
तूं नीरस एली कहे जाने वकि देखिए लोइ 
अन्त में उनका कहना है, कि इतना ऊँचा उपदेश देना वहाँ उचित होगा, जहाँ 
इसके ग्राहक हों । वे बताती हैं कि उनकी आँखें दुखी और जिद्दी हैं। अपने आगे वे 
किसी की नहीं चलने देती । गोपियाँ यह खुला आरोप लगाती हैं कि हठयोग का तथा 
कथित उपदेश, ब्रजवासियों की सामूहिक हत्या का पड्यंत्र है, और इसके रचयिता हैं 
उद्धव और अक्ूर । मथुरावासियों के प्रति उनका अविश्वास अपनी चरम सीमा पर 
पहुँच चुका है| जहाँ तक शुद्ध सिद्धान्त का प्रश्न है, गोपियाँ हठयोग का विरोध इस- 
लिए करतीं हैं क्योंकि वह प्रेमाभक्ति का विरोधी है--- 
प्रेमामक्ति रहित नीरस जोग कहा गायवोी 
प्रिय-मिलन की आश्ञा को हमेशा के लिए समाप्त कर देने का दूसरा नाम है 
हठयोग है ! हठग्रोग प्रेम का विरोध करना छोड़ दे, तो गोपियाँ उसका विरोध करना 
छोड़ सकती हैं । अपने पाँचवें प्रतिवचन में गोपियाँ अधिक आवेश में आ जाती हैं । 
उद्धव के शाब्दिक आवधातों से वे काफी आहत हो चुकती है, तभी यह स्थिति उत्पन्न 
होती है | हठ्योग की वात सुनने से, वे 'काशी करवट लेना' अच्छा समझती 
उद्धव जिसे मजाक समझते हैं, उसी से गोपियों के प्राणों पर बन आती है--- 
या जीवन ते मरन भलौ है करवट लेहें काशी 
गोपियाँ निर्गुण को इस लिए भी अस्वीकारती हैं, क्योंकि वह उनके मन, वृद्धि 
और क्षमता, तीनों के परे है और वह उनके प्रेम को ही छीनना चाहता है । 
गोपियाँ जो कुछ भी कहती है वह मामिक और भर्थगर्भित है। 'हृठबोग' उनके 
सम्मुख, प्रिय के अभाव में एक विकल्प के रूप में प्रस्तुत किया जाता है। इस पर 
उनका कथन है कि प्रिय का अभाव प्रेम का अभाव नहीं है, इसलिए निर्गुण के 
विकल्प को अंगीकार करने का प्रश्न ही उनके सम्मुख नहीं है । उनके प्रेम की एक- 
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रसता, प्रिय के अभाव में भी ज्यों की त्यों है--- 
प्रेमवृच्छ पर चारि चदा फर निर्भभ अमित अडोल 
सुमिरत्त ध्यान आस छाया करि 
प्रिय न सही, प्रेम की छाया में, वे निर्भभता, स्थिरता और एकनिप्ठा से रह 
रही हैं, औौर अब उन्हें तीसरी छाया की आवश्यकता नहीं । उद्धव के उपदेश को वे 
एक सन्निपात के रोगी के प्रलाप से अधिक महत्व नहीं देतीं। यदि ऐसा नहीं है तो 
यह कंसे संसव था कि-- 
हम विरहिनी ध्यामसुन्दर की, तुम निरणुर्नाह बतावत 
जो आदमी अपनी ही अस्नाघ्य बीमारी का इलाज नहीं कर सकता वह दूसरों 


9 


की कठिनाइयों को क्या दूर करेगा | उद्धव का उपरेश उनमें मरघट का ढर उत्पन्न 
करता है--- 
हम लो जार भनत्सभई तुम आनि मसान जगायौ 

यह तो हुए दोनों पक्षों के तर्क और प्रतितर्क | परन्तु योपियाँ अपने प्रतितकों 

उतना प्रभावित नहीं करतीं, जितना कि अपने व्यक्तित्व, शेली और मर्मस्पर्शी 
उक्तियों से ! वे तर्क के लिए तर्क नहीं करतीं, वरन्‌ उसके माध्यम से अपनी साधना- 
गत अनुभूतियों का निष्कर्ष उद्धव के सम्मुख रखतीं हैं । एक भोगा हुआ यथार्थ उनके 
पास है और इसी के दूतते पर अपनी वात कहती हैं। किसी चीज को स्वीकारने या 
अस्वीकारने के पहले, वे उसका विश्लेषण करती हैं और जानना चाहती हैं कि वह 
कहाँ तक उनके काम आ सकती हैं । जहाँ तक सिद्धान्त का प्रश्त है, वे 'सयुण-निगुं ण' 
में दाशंनिक अभेद स्वीकारठी हैं | परन्तु उनकी सबसे बड़ी कठिनाई यह है कि संयोग 
की मुक्त पृष्ठभूमि के बाद निगु ण-साधना उन पर लादी जा रही है, जिसे वे अस्वीकार 
करने के लिए वाघ्य हैं। एक साधना में रंग जाने के वाद दूसरी साधना को अंगीकार 
कर सकता मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी अत्यन्त कठिन है। योपियां जनत्ताधारण हैं और 
जनसाधारण के लिए खासकर अबलाओं के लिए नियुण सावना किसी काम की 
नहीं, तत्वज्ञान और समाधि विशिष्ट लोगों के लिए है, सावारण लोगों के लिये नहीं । 
जनसाधारण के लिए एक तो निर्गण किसी काम का नहीं, दूसरे उसे पाने की सावना 


भी उनके लिये टद्स्त्तह और जदिल हँ--- 
निर्गुत कौन देस को बासी 
सघुकर केहि ससुझाइ सोड 
गोपियां प्रत्यक्ष प्रमाण में विश्वास रखती 
है तो निकलकर बाहर दया नहा आता-- 
जौ पे हिरदे मांझ हरि 
तो कहि इती अचज्ञा उन प॑ केसे सही परी 
प्रश्न गोपियों के लिए ससीम निःसीम का नहीं, तात्कालिक आवश्यकता की 


हे 


४00! 


दूसति साँच न हाँसी 
| 


दें 
हैं । यदि निगुण हृदय के भीत्तर 
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पति का हैं । प्यास बुझाने के लिए जिसे एक बूंद पानी चाहिए समुद्र उसके किस 
काम का-- 
पियार्स प्रानजाल जलबिनिु तिह सुधा समुद्र बतावत 
हम घिरहिनी स्याम सुन्दर की तुम निरगुर्ताह बतावत 
जहाँ तक निर्गुण को पाने की साधना का प्रश्त है-तत्वज्ञान और हठयोग दोनों 
ही साधनाएँ - गोषियों की प्रवृत्ति, परिस्थिति और अम्याम्न के विरुद्ध हैं । यह 
वेद-पुराण से भी समर्थित है। वे इन साधनाओं को बुरा नहीं बतातीं । वे इतना ही 
कहती हैं-- योग उनके काम का नही । योग” अप्राप्य के पने का साधन है । गोपियों 
की समस्या दूसरी है। उनका प्राप्य खो गया है। उद्धव का उपदेश, उसे दूंढ़ने में 
सहायता करने के वजाय, दूसरे विकल्प उनके सामने रखता है । यह विकल्प है 'निर्गुण॥ 
गोपियों का सबसे बड़ा तके यह है कि वे तत्वज्ञान और हृठयोग की उन सारी 
भूमिकाओं को पार कर चुकी है जिनका उद्धव उपदेश करना चाह रहे हैं- 
हम तौं तर्बाह जोगलियो 
जबहीं ते मधुकर मधुवन को मोहन गौन कियो 
भोगवृत्ति उन्हें भूलकर भी अच्छी नहीं लगती-- 
भोग भुगति भूल नहीं भावति भरी विरह-वैराग्य 
उन्हें योग के उपयोग भी नहीं मालूम-- 
उद्धव योग कहा कीजतु 
ओड़्यत है कि विछयत है किधाौं खयत है किधों पीजतु 
हठयोग से प्राप्त साब्य जीवव के किसी काम का नहीं । वह अयूतं है, और 
काल्पनिक है, मन के लड्डुओं से किसी का पेट नहीं भरता-- 
काकी भूख गई सनलाडू सो देखहु चित चेत 
यथार्थ की समस्याओं का समाधान काल्पनिक आदर्श नहीं कर सकता। फिर 
उद्धव द्वारा प्रतिपादित साध्य-साधन से गोपियाँ अपरिचित हैं। अपरिचित से परिचय 
करने में उन्हें आपत्ति नहीं । पर प्रश्न यह है कि वह उनके किस काम का । काम का 
भी हो तो वह उनकी पहुँच के परे है । पहुंच के भी भीतर हो तो निर्मुण से सुख 
की आशा करना, पानी विलोकर मक्खन पाने की आशा करना है। सिद्धान्त में 
सगूण-निर्मुण एक हैं, फिर भी गोपियाँ समग्रण के प्रति अपित हैं-- “ए दोऊ लोचन 
विराद फे--- 
स्तुति कह एक समान 
भेद चकोर कियों ताह में विध्‌ प्रीतम रिपुसाग 
वेद मानते है कि सूर्य और चन्द्र, परमात्मा की दो आँखे हैं, फिर भी चकोर 
चन्द्रमा से प्यार करता हैं और सूर्य से घृणा । विभेषभाव या भेदीकरण प्रेम की विशे- 
पता है | गोपियाँ भी इसलिए सगुण से ही प्रेम कर सकती हैं । उद्धव के दौत्य को वह 
एक पट्यंत्र समझती हैं, उनका यह भी विश्वास है कि उद्धव श्याम के मित्र नहीं हैं । 
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वह प्रेम से कोरे हैं और हैं कुब्जा के हाथ का खिलौना | यदि यह सब नहीं हैं तो उन्हें 
हठ्योग और प्रेमयोग में अच्तर समझना चाहिए-- 
कहाँ रापत्त रस कहाँ जोगधार, इतनो अन्तर भासत 
या यह कि-- 
प्रेसक्थया सोई पे जाने जाप बीती होई 
गोपियों के विचार में उद्धव या तो किसी असाध्यरोप से पीड़ित हैं या फिर 
पागल हैं । दोनों स्थितियों में वह सामान्य <थिति में नहीं हैं । उद्धव कुब्जा से श्रति- 
बद्ध हैं और वह सच्चे मध्यस्थ भी नहीं हैं। वह उस आधारभूत सचाई का गला घोंट 
रहे हैं जिस प्र मध्यस्थता खड़ी है-- 
बीच जो परे सत्य सो भाषे बोले सत्य स्वरूप 
रुख देखों कों न्‍्याउ न कीज कहों रंक कह भृष 
देत्य, इसलिए उद्धव के लिए बहाना हैं। उनका असली उद्देश्य हैं-- गोपियों 
को पीड़ा देना । 
गोपियों की सबसे तीखी और हृदय को छूने वाली उतक्तियाँ ६ हैं जिनमें वे अपनी 
स्थिति का निवेदन करती हैं-- 
“सधुप कहा कियो अब चाहत * 
हम तो भई चित्र की पुतरी सुन्न सरी रहि दाहत 
उनका अनुरोध है कि उद्धव हृठयोग का जहर उन्हें न खिलाऐ--- 
तुमलें होय त्यों होय 
सूर सपथ हमें कोट तिहारी कही करेंगी सोई 
उद्धव के उपदेश उनके विचार में विरह की आग भड़काने के लिए हैं-- 
दुझी आग बहुरे सुलगाई अन्तरगति विरहानल जारत, 
प्रिय के मिलने और न मिलने की दोनों स्थितियों में वे अपदी फलप्राप्ति सम- 
झती हैं--- 
हम तो दुह भाँति फल पायो 
जौ गोपाल मिलें लो नोकौ वनातर जगत जस गायों 
कहें हम गोकुल की गोपी बरनहीच घद जाति 
कहेँ वे श्री कमला के वलल्‍लभ मिलि बेठीं इकपलि 
दिगमज्ञान सुतिध्याव अगोचर ते भये घोष निवासी 
ता ऊपर अब कहौ देसिधो सुक्ति कौच की दासी 
उद्धव का उपदेश सुनकर गोपियों को स्थिति यह है कि वे न तो मर सकती हैं 
न जी सकती हैं | उचकी सबसे बड़ी कटिनाई यह है गोपी भाव को वे किस प्रकार 
बनाए रखें-- 
शऊधोौ अब दोऊ कठित परी 
जो जीवे तौ मुनिजड््ञानी तब, तजि रूप हरी 
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गुन गावें तो सुक् सनादिक लौला धाई फिरी 
आशा अवधि विचारि रहें तो घरम न ब्रजसुन्दरी 
सखी मंडली सब जु सयानी विरह प्रेम भरी 
प्रिय की स्वैरवृत्ति पर वह तीज प्रहार करती हैं-- 
ऊधौ हरि काहै के अन्तरयामी 
अजहूं आई मिलन इहि अदसर अवधि बनावत लामी 
अपनी चोप आई उठि वेठत अलि ज्यो रस के कामी 
प्रिय के वियोग में दो दुख उनके जीवनसाथी वन चुक़े हैं-- 
दोउ दुःख पर संग्राते 
तनरिवु कास, चित्तरिपुलीला, ज्ञानगम्य नहिं लालें 
यह निश्चित है कि 'न्ञानयोग' के लिए ये दोनों ही दुख अगम्य हैं। फिर उनका 
यह नाठकीय प्रस्ताव है-- 
चन्दन अभरन चीर चारु बर नेरु आयु तन कोज 
;ंड कमंडल भसिम अघारी तब जुर्बाठिन को दीजे 
उद्धव पर इसकी सीवी और गहरी प्रतिक्रिया है-- 
सुर देखि दृढ़ता गोपिन की ऊधो दृड़ब्रत पायो 
पारी कृपा जदुनाथ सथु पे प्रेमहि पढ़न पठायौ 
फिर गोपियाँ नहले पर दहला जड़ती हैं-- 
ऊधोौ मन नहिं हाथ हमारे 
रथ चढ़ाइ हरि संग गए ले मथुरा जर्वाह सिधारे 
नातरु करा जोग हम दाहिहिं भतिरुचि के तुम लाए 
जजहें खत अपनों हृूम पावे तुम ले होय लो होइ 
वह अपना यह विश्वास दुहराती हैं कि यह उपदेश उनके प्रिय का नहीं है, और 
यदि है तो निश्चय ही उन्होने उस प्रेमनग को खो दिया है, जो हमारे सम्बन्धों का एक- 
मात्र आधार था-- 
मधुकर यह निस्चे हम जानी 
खोयो गयो नेह्‌ नग उनन्‍प प्रीति काथरी भई पुरानी 
पहले अधर सुधारस सीचे कियोौ पोष वहु लाड़ लड़ानी 
वहुरो सेल कियो सिसु कंतो गृह रचना ज्यों चलत पिछानी 
फिर वे अभिनयमुद्रा बनाती है, हठप्रोग की भूमिका बनाती हैं। आँखें बन्द हैं, 
पर प्रिय नहीं दिखता । उसके वाद वे प्रे मसागर में मस्त हैं । इतनी मग्न कि देखकर 
मंबुकर चकित है --- 
पड्पद कही सोऊ कर देखो हाथ कछु नह आई 
सुन्दर इ्याम बामल दल लोचन नेकु न होत दिखाई 
फिर भई मगन प्रेमसागर में काहु सुधि न रही 
पूरन प्रेम देसि गोपिन क्वो सदुकर मौन भयो 
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गोपियों के लिए अब दूसरा चारा नहीं, सिवाय इसके कि वे अपने मार्ग पर 
चलती चलीं जाँय--- 
अब मेरे सन ऐसी पड्पद होदी होय सौ होय 
तद कत रास रच्यों वृन्दावन जय पे ज्ञान हुतो ऊ 
एक वार ब्रज आने में उन्तका क्या विगड़ता ? कम-से-क्रम ब्रज के लोगों का 
तरसना मिट जाता, बचपन के प्रेम का इस प्रकार ट्टना भी सम्भव नहीं, उसकी 
लीलाओं की एक अचन्तरंग अनुभूति ही शेप बची है 
लरकाई को प्रेम कहों अलि कंसे छूटत 
कहा कहों ब्रजद्ाथ चरित अच्तरगति लूदत 
यह भावात्मक 'कोप'” स्वीकार करके भी जैसे को तैसा उत्तर देने से गोपियाँ 
नहीं चूकतीं । वे उद्धव से कहती है-बदले को बदलो ले जाई उनकी एक हमारी 
तुम्त बड़े जबेया आहु ठुम अलि जानि हर्माह अलिभोरी 
सारो चाहत दाउ 
यह तुलनीय है ग्रोपियों के उस प्रारम्भिक संकल्प से, जिसमें गोपियाँ हैं 
वे बसा ही उत्तर देंगी जंसा प्रश्न उठाया जायगा | उद्धव का यदि एक प्रश्न है तो 
गोपियाँ उसके दो उत्तर देती हैं। उनकी दृढ़ता का मुख्य कारण हैँ कि वे चारों 
मुक्तियां पा चुकी हैं-- 
सेवन सुलभ स्पामसुन्दर को मुक्ति लही हम चारी 
हम सालोक्य सरूप साथुज्ये रहति सनीप सदाई 
सो तजि कहत और की और ठुम॒ जली खड़े अदाई 
हम मूरख तुम बड़े चतुर हो बहुत कहा अब कहिए 
गोपियाँ समझती हैं कि उद्धव का असलो उद्देश्य हैं उन्हें प्रेमाभक्ति से वंचित 
करना, उनकी इसमें बहुत कम दिलचस्पी है कि गोवियाँ निर्गुण को स्वीकार ही लें। 
पर गोपियों के लिए यह संभव नहीं। क्योंकि हरिरस को वे ही पहचानती हैं । ग्ोपियों 
की आँखों में वह दृश्य घूम जाता है जिसमें वृत्दावन के रगमंच पर श्याम नट का वेश 
काँछते हैं। रासक्रीड़ा हो रही है, कभी श्याम और कभी बोषियां बीच में दिखाई दे 
रही हैं । स्लमर आता है यह दृश्य देखकर उत्तका मस्तक झुक जाता है। वह प्रेमाभक्ति 
में दीक्षित हो रहा है । कवि को विश्वास है कि स्रमर को तरह उसके पाठक भी हरि- 
भक्ति में दीक्षित होंगे-- भैवरगीत जो दित दिन 
प्रस भक्ति सो हरि को पार्वे 


+ 


 । 


शव 


3॥# 


सूर जोग क्री कथा न भाई 
इयास भक्ति गोपीजदन गाई 


गोपियों का प्रवास, उद्धव के लक्ष्य से ठीक उल्दा है। वे इस बात में दिलचस्पी 
रखती है कि उद्धव को किस प्रकार प्रेमाभक्ति में दीक्षित किया जाय । निग॒ण के 
प्रत्यास्यान में उनकी कोई रुचि नहीं । हं्योग ही नहीं, वे अपने प्रिय को पाने के 
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के इसरे विकल्पों को भी अस्वीकार कर देती चेनतो 
दागनिक बनना चाहती हैं और न ज्ञानी । वे न मुनि बनना पस्तन्द करती हैं और न 
यक्नों की कोटि में रखना चाहती हैं जिसमें सनकादि आचार्यो 
बी आश्या पर जीवित रहने वाली घामिकाएँ भी नहीं है । वे यदि 
कुछ हैं तो ब्रजमुन्दरी है, जो प्रेम की विरह वेदना से भरी हुई हैँ, इस वेदना का 
सम्पर्ण मानसिक्त प्रत्यक्षेकरण ही कवि का मसुख्यतम प्रतिपाच्च हें 
स्रमरगीत में गोपियों की प्रेमाभक्ति भौतिक और मानसिक प्रक्रिया में से होकर 
आध्यात्मिक भूमिका में प्रवेश करती है। उनके सम्मुख दो अस्तविरोध प्ररतावित हैं 
एक हठयोग और दूसरा ज्ञानयोग । इन अन्तविरोधों का यही महत्व है कि गोपियां 
आध्यात्मिक दृष्टि से भी कपनी स्थापनाऐ सिद्ध कर सकें। यह लक्ष्य आरभिक स्थिति 
मे ही वे स्पप्ट कर देती है कि किसी भी स्थिति में वे अपना साध्य या साधन नहीं 
छोड़ सकती, क्योंकि यह मात्र उनकी प्रस्तावित अन्तविरोबों को स्वीकार करने के 
पूर्व, वे प्रिय के साथ एक सुन्दर क्रीड़्ामय अतीत भोग चुक्षती हैं और उनके मानस में 
प्रिय की मधथुरतन सूर्ति अकित है जिसके इदेंगिदं सुन्दर स्मृतियाँ मेड़राती रहती है। 
अत: उनके लिए नए प्रस्ताव को स्वीकार करने का प्रश्न ही नही उठता ? समाधि से 
लेने वाली सुच्छि या मुक्ति की समाधि में उनकी कोई दिलचस्पी नहीं । साधना के 
सक्रिय जीवन की अपेक्षा, मुक्ति का निप्क्रिय जीवन उन्हें कतई पसन्द नहीं । मुक्ति का 
स्वर्ण बनने के बजाय, वे साधना का लोहा बनना पसन्द करती हूँ, कम से कम इसमे 
अस्तित्व का ब्यक्तियत चुम्बक्रीय आाकपेंण वना रहता है जो स्वर्ण बनते ही समाप्त हो 
जाता है| वे बार-बार यह विश्वास दुहराती हैं क्रि प्रस्तावित विकल्प उनकी प्रकृति 








| 
जोर क्षमता के विरुद्ध हैं। यदि उनकी नियति में हठयोग और प्रेमयोग ही था, तो 
प्रारन से ही इन्ही की शिक्षा देनी थी | कृष्ण ब्रज में आए ही क्यों-- 
दर साथो मधुवन ही रहते कल जचुदा के लाए 

वे उद्धव को सीमाहीन बोलने की छूट दे देती है क्योंकि वह अनुभूतिशूल्य हैं 
प्रमकथा बढ़ी जान सकता है जिस पर वह बीती हो। उद्धव का उपदेश असंदिस्थ रूप 
से मद्दान्‌ है, परन्तु बढ़ ऊँचे लोगों के लिए है, उन जैसी सामान्य जनता के लिए नहीं 
विशेष रूप से उस स्थिति में और भी नहीं कि जब गोपियों ने उसे दूध दही के कारण 
घर घर खोजते देखा है | उन्हें प्रेमशून्य हृठयोग की साधना का उपदेश सामूहिक रूप 
से झूली पर चड़ने का उपदेश है जिसमे उनके अस्तित्व के साथ, प्रिय के मिलन की 
काया ही सदा दे/ लिए समाप्त हो जाय | प्रिय का अनाव, प्रेम का अभाव नहीं 
प्रेम दी मानसिक छाद्ा मे निर्य है और उन्हे किन्हीं विकल्पों की आवश्यकता नहीं! 
उनकी सबसे ७2 ऋटिनाई यह है क्ि प्रेम की मनन्‍्छ पृप्ठभूमि पर उन्हें नई साधना 
अगीउार बरने के लिए 


एडाध्य किया जा रहा है, उसे वरण करने के लिए जो अपरिचित 
जय दाल आर सुन लब्य खो गया है उस पाना है, हृठयोग खोए 
भाउबासन नहा ८4 वन्कि नए विकल्प को प्रस्तत करता है इन 
उपलब्धि नहीं और निग थे उनके काम का नही । सगुण-निर्गुण 
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में एक होते हुए भी वे सयुण को ही प्रेम करती हैं। जिसकी उद्धव बात करते हैं वह 
गोपियों को प्रिय नहीं और यदि है तो उद्धव उसके सच्चे मित्र नहीं हैं । उद्धव असाध्य 
रोग से पीड़ित हैं या फिर कुब्जा के हाथ के खिलौना हैं। प्रिव के साथ वे चारों मुक्तियों 
का आनन्द भोग चुकी हैं, अत: मृक्तिकामतना से अधिक वे गोपीभाव को वनाए रखना 
चाहती हैं| वह वेशमूषा-परिवतंन का प्रस्ताव करती हैं और अपनी भावपत्न मुद्राओं. 
से उद्धव को प्रभावित करती हैं । उन्हें यह विश्वास हो गया है कि उन्हें भविष्य को 
अपने सन्दर्भ में देखता होगा । क्योंकि उद्धव के उपदेश उन्हें साधना से विचलित करने 
के लिए हैं। भारतीय साधना के ऐसे किसी भी विकल्प को अस्वीकार कर देती हैं 
वे, जिसमें प्रेम की विरह वेदना से उज्ज्वल उनका ब्रजसुन्दरी रूप न उभरता हो । 
रूपकों की भाषा में वे अपने इसी निश्चय को मूर्त करती हैं, संबोग के स्मृतिचित्रों में 
अपनी साधना के साक्ष्य प्रस्तुत करती हैं और क्ुब्जा के सन्दर्भ में अनन्यता और दृढ़ता 
प्रतिपादित करती हैं । दुनियाँ का बड़े से बड़े तक॑ उनकी इस वात का उत्तर नहीं दे 
सकता -- जन्मभूमि क्रज सखी राधिका कोहि अपराध तजि 
अतिकुलीन गुनरूप अमित सुख द्ासी जाइ भजी 

कुब्जावाद 

अमरगीत वियोग का वह मुहाना है जिसमें सूरकाव्य की भाव-चेतना वहुमुखी हो 
उठती है । उसकी अधिकांश प्रतिक्रियाओं, जभिव्वक्तियों और उत्तेजक स्थितियों के 
मूल में कब्जा है । व्यंग्य यदि काव्य की आत्मा है और वह श्रमरगीत में है, तो उस 
व्यंग्य की आत्मा कुव्जा है। कुब्जा का चरित्र, शमरगीत में प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से 
विल्कूल भी सक्तिय नहीं, फिर भी गोपियों की भावचेतना में ज्वार-भाटा उसी के 
कारण आता है। इसमें संदेह नहीं कि यदि कब्जा न होती, तो गोंपियाँ उस सबसे 
चंचित रहतीं, जो उन्हें स्लमरगीत में उपलब्ध हो सका । 

कुब्जा से उनका पहला अप्रत्यक्ष परिचय तब होता है जब मथुरा से लौटकर 
एक ग्वाल बालक, क्ृष्ण-करुब्जा के प्रणय की सूचना देता है, और इसकी सम्पुष्टि 
करता है स्वयं कुब्जा का पत्र जो वह उद्धव के द्वारा भेजती है । कुब्जा का यह पत्र, 
अभियोग पत्र से अधिक कृपायाचना का पत्र है। कुब्जा अयना हल्कापन स्वीकार करती 
है, लेकिन कब्जा की गलती यह है कि उसने पत्र भेजने का समय ठीक नहीं चुवा । 
गोपियों को लगता है कि उनकी असफलता का एक मात्र कारण छुब्जा है। हृदय में 
दबी हुई ईरप्या का एक आलम्बन उन्हें मिल जाता है और वे उसके आवेग में बहने 
लगती हैं। इस प्रकार प्रमरगीत की भाव-चेतना को सक्तिय रखने का वह श्रेय कुब्जा 
को मिल जाता है, जो उसे मिलना ही था । गोपियाँ अनुभव करती हैं कि क्‌ब्जां उनके 
प्रेम की प्रतियोगिनी है और जब हठयोग की आड़ में अपना काम वनानों चाहती हैं। 
उनकी पहली प्रतिक्रिया है-- 

हरि आगे कुब्जा अधिकारिदी को जीच इहि दाप 
कुब्जा के इस दर्प के आगे गोपियाँ कैसे जीवित रह सकती हैं। अमर के आने 
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पुछन लागी ताहि गोपिका कुबिजा तोहि पठायो 
कीधों सुर स्पाम सुन्दर को हमें संदेसों लायो 
संदेह की इसी पृप्ठभूमि पर उद्धव और गोपियों का वाद-विवाद प्रारम्भ होता 
है । गोपियों को जव अवसर मिलता है वे तक का उत्तर तके से व देकर, इस दुर्बलता 
पर प्रहार करके देती हैं-- 
तुम जु कहत सुनत हैं गोविन्द सुनियत कुबिणा उन छेरर 
दोऊ मिले तंसेई बसे वे अहीर वह कंस की चेरो 
तुम सारिखे वत्तीठ पढाए कहुए कहा बुद्धि उन केरी 
हृव्योग-साधना एक ही प्रकार की हो सकती है, चाहें वह मथुरा में हो या 
ब्रज में | फिर उसके दो चेहरे कैसे ? एक कृब्जा के लिए दूसरा योपियों के लिये । 
मधुवन के लोगों का घधर्मात्मा होने का इससे बड़ा सबूत्त क्या हो सकता है किं-- 
हाँ दासी रति की कीरत के इहॉ जोग विरतारे 
गोपियों के इस विश्वास को वदलना कठिन ही नही असंभव है कि ब्रज पर अब 
उग्रसेन का नहीं, कुब्जा का शासन है-- 
सधुकर उनकी बात हम जानी 
कोऊ हती कंस की दासी कृपा करी भई रानी 
कुविजा नाऊ मधुपुर्े बेठो ले सुवास मन मानी 
कुटिल कुचाल जन्म की टेढ़ी सुन्दरि करि घर भानी 
मब वह नवल वधू ह्वं बेठो नत्रज की कहत कहानी 
सूर स्याम अब कंसे पेये जिनसों मिलो सबानी 
गोपियों के विचार से श्याम ने दो राज्यों की स्थापना की है । एक हैं उग्रसेन 
राज्य और दूसरा है कुब्जा राज्य, जिसका शासित प्रदेश है 'ब्नज' । गोपियाँ चाहती हैं 
कि राजा अपनी रानी को साथ लेकर बाएँ, मौर अपनी जनता को दर्शन दें-- 
कहियौ ठकुराइति हम जानी 
अब दिन चारि चलहू गोकुल में सेवहु आइ वहुरि रजघानी 
हमकों होंस बहुत देखन की संग लिये कुविजा पटरानी 
यहु नहिं ब्रज को दधि साखन बड़ी पर्लेंण अरु तातो पानी 
बोर इसी परिप्रेक्य में वह आश्वासन देती हैं कि ब्रज में आते से उन्हें घवराने 
की आवश्यकता नहीं-- 
तुम जनि डरो ऊुखल तो तोर्‌यों दांवरिहु अब नई पुरानी 
वह्‌ बल कहाँ जसुमति के कर देह दावरे सोच बुढ़ानी 
सुरनो बांहि दई ग्वालिनो को मोर चन्द्रिदा सब उड़ानी 
ब्रजवासियों के लिये न सही, तो बशोदा, नन्‍्द और राधा के लिये बाना 
ही चाहिये--सूर ननन्‍्द जू क॑ पालागों देसहु आई राधिका रानी 
इसमे स्पप्ट है कि कुच्जा राधा की प्रदियोगिनी है । फिर वे मन की खीज को 
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दूसरे रूप में रखती हैं-- 
बह उन कुबिजा भलौ कियोौ 
सुनि सुनि ये समाचार मधुकर अधिक जुड़ात हियौ 
जिनके तन मत प्रान रूप गृण हर॒यौं सु फिरि न दियो 
तिन अपनो मन हरत न जात्यौ हंसि हंसि लोग जियौ 
सूर तनिक चन्दन चढ़ाइ उर श्रीपति बस जु कियोौ 
और सकल नागरि नारिनि कौं दासी दाउँं लियौ 
प्र इसका यह अर्थ नहीं है कि सचमुच वे कुब्जा की प्रशंसक हैं-- 
ऊधो अब कछ कहत व आदे 
सिर पर सौति हमारे कुविजा चाम के दाम चलावे 
वे वार वार दोनों के अनमेल संबंधों की वात दृहराती हैं--- 
ऊधथो जाती रे हम जानी 
राजा भए तिहारे ठाकुर अरु कुबिजा पढरानी 
इससे बढ़कर हास्यास्पद वात और क्या हो सकती है-- 
सुनि सुनि ऊधो आवति हाँसी 
कहूँ वे ब्रह्मादिक के ठाकुर कहाँ कंत की दासी 
वे समझती हैं कि कुब्जा के कारण, कृप्ण ब्रज नहीं आना चाहते-- 
तब हैं बहुरि दरस वहीं दीन्हों 
ऊधौ हरि मथुरा कुविजा गृह वहै नेम व्रत लीन्हों 
उनकी सबसे बड़ी आपत्ति यह है कि वे अपने को कुब्जानाथ क्‍यों नहीं कहते, 
गोपीनाथ नाम क्‍यों रख छोड़ा है-- 
काहै को योवीवाथ कहावत 
जो मधुकर स्याम हमारे क्‍यों न इहाँ ला आवत 
सपने की पहिचानि सातनि जिय हम कलंक लगावत 
यह उसी का पड्यंत्र है-- 
कुविजा जहाँ होइ एटरानी तुमसे होहि बजीर 
सुरदास न्नज जुवतिनि ऊपर क्यों न करो उपचोर 
उनका पक्का विश्वास है कि कुब्जा ने उन्हें भेजा है :-- 
काहे कौ रोकत मारग सीधों 
सुनहु मधुप निरगुन कंटक ते राजपन्थ क्‍यों रूधों 
के तुम सिखि पठए हो कुबिजा कह्मों स्थामघन हूँ धौं 
गोपियाँ उद्धव के शब्दों में ही उद्धव को जवाब दे रही हैं :--- 
“पुछति हैं तें बावरी 
गोकुल तज्यौं कूबरी कारत नेह न होत रावरी 
वे तो कुदिजा असुर की दासी हम जु सुहागिन रावरी 
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सूरदास प्रभु पारस परसे लोहो कनक-वराबरी 
उन्हें अपनी एकाधिकार भावना का पूरा एहसास है--- 
ले आवोौ हम कछू न कहें मिलिहेँ प्रान प्यारे 
व्याहां बीस घरों दस कुविजा अन्तहु स्थाम हमारे 
कुब्जा प्रिय को सिखाती है और वह उद्धव को सिखाकर भेजते हैं -- 
कुबिजा सों पढ़ि तुमे पढ़ाए 
अब जोई पद देहि कृपा करि सोई हम करें सई 
जो पँ कृष्ण कूबरी रीहे सोइ किन बिरद बुलावत 
ज्यों गमराज काज के और औरे दसन दिखावत 
फिर यह अपनत्ता-अपना भाग्य है -- 
ऊधो जाके माथे भाग ? 
कुधिजा को पटरानी कीन्‍्हीं हमें देत बेराग 
लोंडी की डॉंड़ी जग बाजी बढ़यों स्याम अनुराग 
वे स्वीकार करती हैं कि कुब्जा के कारण अब उनका जीना दुभर हो गया है-- 
रौझे जाइ सुन्दरी कुबिजा, ईहिं दुःख आबत हाँसी 
न्हें इस वात का पक्का विश्वास हो गया है कि --- 
मेरी जिय यहे परेखों आवे 
सरबस लूटि हमारौ लोन्हों रोज कूबरी पावे 
वह मानती हैं कि परदेशी परदेशी ही होता है -- 
मधुय बिराने लोग बढ़ाऊ 
हम जोग भोग कुब्जा को उहि कुल यहै सुभाद 
गोपियाँ जोग इसलिए स्वीकार नहीं करतीं -- 
ऊधो जोग किधों यह हांसी 
कीन्हीं प्रीति हमारे बश्लज सौं दई प्रेम की फांसी 
तुम ही बड़े जोग के पालक संग लिए कुविजा सी 
सूर सोई पे जाने जा उर लागे गाँसो 
उनका यह भी विश्वास है कि कंस का वध उन्होंने कुब्जा के लिए किया है-- 
मारी कंस काज कुविजा के सूर कहावत भाटे ? 
कुब्जा के प्रति गोषियों के इस आक्रोश का आखिर क्या कारण है ? वस्तुतः 
यह गोपियों का नहीं प्रेमाभक्ति का स्वभाव है । प्रेम में दो दुर्वलतायें है ईप्या और 
भाशंका । प्रेमाभक्ति की प्रतीक है गोपियां और वे किसी-न-किसी कारण को लेकर, 
इंप्या एवं जाशका करती रहो हैं। मुरलिया-प्रसंग में स्वयं मरलिया उनकी ईर्प्या 
की आलम्बन बनती है। गोपियां उस पर सौत तक का आरोप करने से नहीं चकतीं 
जा एक हद तक अस्वाभाविक है। कुछ्जा उनकी आध्यात्मिक प्रतियोगिनी 
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दोनों में अन्तर यह है कि मुरलिया संयोग में ईप्या का आलम्बन बनती है जब 
कि कुब्जा वियोग में । मुरलिया कोई प्रस्ताव नहीं रखती, जब कि कुब्जा 
पर आरोप है कि ह्योग का प्रस्ताव उसी की कूटनीति का परिणान है । मुरलिया 
के प्रति गोपियों की ईर्ष्या स्वभावगत है, परन्तु कुब्जा के प्रति विवशतागत परिस्थिति 
भिन्न होते हुए भी दोनों उतकी ईर्ष्या की आलम्बन समानरूप से बनती हैं, उतकी 
अभिव्यक्तियाँ भी बहुत कुछ मिलती जुलती हैं-- जैसे-- मुरलिया के लिए वे कहती 
हैं--मुरलीपति क्‍यों न कहावत और कुब्जा से-काहे गोपीनाथ कहादत मुरलिया से-- 
मुरली स्यामहु मूँड़ चढ़ाई और कुब्जा से-- कोड हुती कंत की दात्ती, कृपा करी भई 
रानी मुरली से-- मुरली स्थामहु और किया! और कब्जा पर तो वह आरोप है ही 
कि हठयोंग कुब्जा के दिमाग की खुरापात है। इस प्रकार कुठजा और म्‌रलिया के 
प्रतीक चित्रों में कितनी समानता है, यह कवि स्वयं स्वीकार करता है-- 
तब रस अधर लेत घुरली अब भई कब्जा सोत 
उद्धव जेसे ज्ञानी और प्रिय के सखा के तर्को का उत्तर देना गोपियों के लिये 
कठिन था, विशेषकर उत्त रूप में जिस रूप में वे देती हैं, और भी कठिन था। परन्तु 
कुब्जा ने उनकी कठिनता दूर कर दी । कुब्जा न होती तो ग्रोपियों की जात में संदेह 
था, और सूर के कवि को अपनी सफलता में । कुब्जा कवि की संदर्भ भंगिमा का 
सर्वोत्कृप्ट उदाहरण है । 
संयोग के स्मृति-चित्र 
शास्त्रीय संदर्भ में स्मृति संचारी भाव है जो वियोग में उद्दोपत का काम देता है, 
और यह ॒एक मनोवैज्ञानिक सत्य है कि संयोग की सुखद स्मृतियाँ, विरह में दुःखद 
होती हैं । पर गोपियों के लिये ये संयोग के स्मृति चित्र मात्र चित्र नहीं वरन्‌ उससे 
कुछ अधिक हैं ? यद्यपि इन स्मृति चित्रों की संख्या पाँच सात ही है, फिर भी वे अतीत 
के विशिष्ट संस्मरणों को साकार करते है, उन संस्मरणों को जो उनके और प्रिय के 
मधुर सम्बन्धों के साक्ष्य हैं और जिन्हें गोपियाँ तर्क के समर्थत में साक्ष्य रूप में प्रस्तुत 
करती हैं । 
सबसे पहला चित्र है पावस का, जिसमें श्याम मुरलिया बजा रहे है, चराचर 
सृष्ठि उससे प्रभावित है | गायों के दांतों मे दवे तिनके उसी में अटक कर रह गए है। 
काल देवता के रथ के पहिए अवरुद्ध हैं। इस विश्व-विमुग्व वातावरण में गोपियों के 
मन में प्रेम के आकर्षण का पहला अंक्र फूटा था, और वे हृंप्ण के प्रति समर्पित 
हुई थीं -- इक दिन घुरली स्थाम बजाई 
मोहे सुर मर और सकल मुनि उने बदरिया आई 
जमुना प्रवाह थकित भयौ बच्छ न खीर पियाई 
प्रेम की इस सामान्य पृष्ठभूमि के बाद वे चित्र प्रस्तुत करती हैं जिसमें अत्यन्त 


रे 


व्यक्तिगत सम्बन्ध अंकित हैं और जो इस तथ्य का साक्ष्य है कि उनका प्रेम किस सीमा 
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को पार कर चुका था-- 
एक घोस कुंजन सें माई 
नाता कुसुत्र लेई अपने कर दए मोहि सो सुरति न जाई 
इतने में घम गरज वृध्टि करी तनु भीज्यो भो भई जुड़ाई 
कांपति देखि उड़ाइ पीत पट ले करुणामय कंठ लगाई 
कँजों की एकान्त छाया, में प्रिय का अपने हाथों रंग-वि्रिंगे फल देना, बादल की 
रिमप्लिम फुहार से ऊदी गोपियों की सिहरन और प्रिय की करुणा कोर, वे रोमांचक 
घटनाएँ है जो दो प्रेमियों के हृदयों को जोड़ती ही नहीं वरन्‌ उसे अविस्मरणीय बना 
देती है। गोपियों के प्रेम की यह ऐसी वास्तविक आधार भूमि है जिसे भुल जाना 
उस आधार को ही समाप्त कर देना है, जिस पर वे खड़ी हैं । 
एक दूसरा चित्र है,-जिसमें किसी गोपी के साथ हुई श्याम की छेड़छाड़ का 
लेख है--- 
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या युवती के गौरस कौ हरि इक दिन बहुत भरे 

ऊधौ वे वातें क्यों घिसरति छाँड़ि न हर्ठाह परे 

ता दिन कौं देखी यह अचल एँचत ओप भरे 

आपु सिखाइ सबहिनी का न्यारे रहे खरे 

सो सूरति नेननति में लाग रही भंग अंग चपल रहे 

सुर स्थाम देखें सच पइए राखि संदेश धरे 

इस चित्र द्वारा गोपियाँ उद्धव से कहना चाहती हैं कि आँखों में सौन्दर्य की जो 

चपल मूर्ति अकित है, उसे देखे बिना बया सत्य की उपलब्धि हो सकती है ? एक गोवी 
यहाँ राधा ही है। सूर विशेष गोपी और राधा में अन्तर नहीं करते । गोपियाँ लाख 
क्या, एक ही उपदेश सुनकर अपना मत परिवर्तेत कर सकती थीं, यदि प्रिय के साथ 
माँगे हुए क्षण उन्हें याद न होते । उन्के लिए समस्या मत-परिवर्तत की नहीं, हृदय- 
परिवर्तत की है। जीवन के भोगे हुए सत्य को छोड़कर, वे काल्पनिक सत्य को कैसे 
ग्रहण कर लें ? उस पर, यह वियोग-बवेदना, भोगे हुए अतीत को साकार किए 
रहती हैं 

हरि विछुरन को सूल न जाई 

बॉल बलि जाऊँ मुखार विन्द को चह म्रत चित रही समाइ 

एक दिवस वृन्दावन महियाँ गहि अंचल मेरी लाज छुड़ाइ 

कवहुँक रहसि देत आलिगन कबहुँक दौंरि बहोरत भाई 

वें दिन ऊधो विसरत नाहि अम्बर हरे जमुना तट जाइ 

सूरदास स्वामी गुतसागर सुमारि सुपरि राधे पछताइ 

एक स्मृति चित्र में वे गोपनीय संदर्भ का भी उल्लेख कर रही हैं, और ऐसा वे 

ट्सलिए करती है कि उद्धव वास्तविकता पहचान सकें- 

गुप्तमते की बात कहाँ जो फहो न काहू आग 

के हम जाने के हरि तुम हूँ इत्तनी पाये मांगे 
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एक बार खेलत दृन्दावन कंटक चुभि गयौ पाई 

केतक सों कंटक ले काढ़यौ अपने हाथ सुभाइ 

एक दिवस बिहरत बन भीतर में जु सुनाई भूख 

पाके फल वे देखि सनोहर चढ़े कृपा करि रूख 

ऐसी प्रीति हमारी उनकी बसते गोकुलवास 

सूरदास प्रभु सब बिसराइ सधुवन कियो निदास 

प्रिय के गोकुल-वास की स्मृतियां केवल बेदना की ज्वाला ही नहीं जग्ातीं, 

वरन्‌ उद्धव के सम्मुख गोपियों के प्रेम की गहराइयों के सदूत्त पेश करती हैं-- 

ऊधो खरी जरी हरि युलन की 

कुंज कलोल किए वन ही वन सृधि बिसरी उन फूलन की 

तब हों लागि अंक भरि लीनी देख छाँह नव फूलन की 

अब छवि छाक्ों हैं अतिलोचन बाहँँ गहि गहि झूलन की 

खरकति है वह सुर हिए में माल दई मोहि फूलन की 

ये सारे स्मृतिचित्र उद्धव को बताने में, गोपियों की मात्र आशा है कि वे अवश्य 

अपनी जिद से बाज आएंगे, और समझ सकेंगे कि प्रेम की इतनी गहराइयों में उतरने 
के बाद, प्रेम से मुड़ना असंभव है-- 

ऊथौ क्यों बिसरत वह नेह 

हमरे हृदय आति नंद नंदन रचि रचि कीन्हें भेड 

एक दिवस गई गाइ दुह्मवन वहाँ जु वरण्यौ मेह 

लिए उठाइ कामरी सोहन निज करि मालतरो देह 

अब हमकों लिखि लिखि पठवत है जोग छुगति तुम लेहु 

सूरदास विरहिनी क्‍यों जीव कौन समानप एहु 


प्रकृति 
अमरगीत में प्रकृति - चित्रण के मुख्य संदर्भ दो है, पहला सन्दर्भ बड़ी मान- 
लीला के अनन्तर, झूलागीत, जिसमें गोपियाँ यमुता किनारे वसन्त के गीत गाती हैं। 
वसच्तलीला कवि के लिये नित्यलीला का प्रतीक है जिसमें प्रकृति के सब अच्छे कार्य 
नित्यरूप से घटित होते रहते हैं--- 
वित्य कुंज सुख्ध नित्य हिंडोर 
निर्त्यहू किविध समीर झकोर 
सदा वसन्‍त रहे जहेँ बस 
सदा हुए जहें नह उद्यास 
फाग और इससे सम्बन्धित लीलाएँ भी, इसी के अन्तर्गत है। गोषियों में 
'फायुचरित' का रस देखने की साध है-- 
फागु चरित रस र्वघ हसारें 
खेलत सव मभिलि संग तुम्हारें 
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इस नित्य कीड़ा में उल्लेखनीय यह है कि गोपियाँ भी; अपने सुन्दर परिवेश में 
प्राकृतिक पृष्ठभूमि की, प्रतिपृष्ठभूमि बवकर खड़ी हैं, प्रकृति का सौन्दर्य और रमणी 
का सौन्दर्य मिलकर एकाकार है-- 
राधे जू आज वरने वसंत 
मनहु मदन विनोद विहरत नागरी 
मिलत पम्मुख पटल पाठल भरति आनन्द जुहार 
प्रकृति और नारी का सौन्दर्य के सन्दर्भ में ऐसा तादात्म्य अपमभ्रस्श कवि स्वयं 
भू और पुप्पदन्त ते भी दिखाया है । प्रकृति का सजा हुआ रूप यथार्थतः काम का 
महालेख है, जिसे वसन्‍्त ने आम्रकिशलयों पर कामवाण की लेखनी से स्वयं लिखा 
है, कमलों पर मडराते प्रमरों ने इसमें स्थायी काम किया है। स्वयं पवन दूत इसे 
लेकर आया है और शुक-पिक उसे पढ़कर सुना रहे हैं--- 
ऐसी पत्र पठायो वसन्‍्त 
तजहु मान मानिनी तुरन्त 
कागद नव दल अंदनि पाय 
देत कमल मसि भेंवर सुहात 
लेखनो काम वाण के दाप 
लिखी अनंग कसि दीन्ही छाप 
इसके वाद फाग और झूमक नृत्यों से सारा वातावरण सरस हो उठता है। इस 
प्रकार यह समूचा वर्णन, उद्दीपत भावना से प्रेरित है, जिसमें कवि प्रकृति और नारी 
के सीच्दर्य में साम्य पाता है। 
सूर के प्रकृति-चित्रण का दूसरा सन्दर्भ है वियोग । कवि की हृदय को छू सकने 
वाली अभिव्यक्तियाँ इसी सन्दर्भ में है । प्रिय-वियोग में विरह विदग्धा गोपियों को 
प्रकृति जैसे काटने दौड़ती है, उन्हें आश्चर्य है इस बात पर कि मधुवन हरा भरा 
क्‍यों है ? 
भमधुवन तुम कत रहत हरे 
विरह वियोग स्थाम सुन्दर के ठाड़े क्यों न जरे 
मोहन वेनु बजावत तुम तर सांखाटेकि खरे 
मोहे थावर अरु जड़ जंगम मुनि जन ध्यान टरे 
वह चितदन तू सन न धरत है फिरि फिरि पुहुप धरे । 
भोषियों को याद है वह दृश्य जिसमे श्याम ने मुरली से उन्हें मुग्ध किया था 
और जिसकी स्वस्नहनी में समूची प्रकृति रसस्नात हो चुकी थी, आज जब, उनके वियोग 
की ब्रज की प्रकृति पर कोई प्रतिक्रिया नही होती, तो उनकी संतप्ति स्वाभाविक है । 
वियोग में गोषियों के नेत्र विधप दुःस्री हैं इतने दुःखी कि वर्षा से उनकी होड़ लगी 
हु ६ । ' सी इन मेननि ते घन हारे ! में व्यतिरेक शैली पर, वर्षा का आरोप 
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सना आठ पर कर लेती है, आँसों का वेमौसम वरसते रहना, ताराओं का सदा 
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मलिन रहना, उच्छवास के समीर से सुख वृक्षों का उखड़ जाता, दुःख की वर्षा के प्रकोप 
से शब्द के पक्षियों का मुख के घौसले में छिप रहता, वर्षा का चित्र मूर्त करता ही है 
साथ ही उसका नेत्रों पर आरोप भी । एक दूसरे पद में नेत्र सावन-भादों को जीत लेते 
हैं । उनकी जीत के कारणों के सन्दर्भ में वे बताती हैं कि आंखों ने समुद्र का जल खारी कर 
दिया है। वे भूलकर भी किसी को रास्ता नहीं देती, बादल उनके लिये बरसते है, 
परन्तु उनके नेत्र, केवल प्रिय के लिये, बादलों के बरसने की अपनी एक निश्चित अवधि 
और मात्रा है, पर नेत्रों की अश्वुधारा पल भर के लिये, विश्वाम नहीं लेती, फिर वे 
कहती हैं कि उनकी वर्षा प्रलय की वर्पा है जिसमें सारा संसार ड्ब सकता है--- 
नेता सावन भादो जीते 
अपम्रत्श की एक मुक्त वियोगिती, छमों ऋतुओं का अपने अंग पर आरोप 
करती है-- 
एव्काह अवि्खाहि सावणु 
अर्न्‍्नाहु भद्धवउ 
माहउ सहि जल सत्थरि 
गंडत्थले सर उ 
अं्गहि गिम्ह 
चुहच्छी तिल वणि मेगसरू 
वहै मुद्ध हे मुह पंक 
उनवासि उः सिसुरु 
इस प्रकार अपम्रस्श की वियोगिनी ने जिस सावन भादों को अपने में बसाया 
था सूर की वियोगिनी ने उन्हें भी मात दे दी । 
वर्षा का स्वतंत्र वर्णन है पावस प्रसंग में | वे अनुभव करती है कि प्रिय के 
वियोग में वर्षा जाने का नाम नहीं लेती “द्वज ते पावस पे ने दरी! 
पवन से हिलकोरे खाती हुई सैन्यघटा देखकर गोपियाँ कहती है कि वर्षा के दिन 
रूठने के नहीं हैं-- 
ये दिन रूसिवे के नाहीं 
कारी घटा पौच झकझोर 
दादुर मोर चकोर सधुप विक 


बोलत अम्बयत बानी 
इतने पर भी, यदि प्रिय नहीं आते तो गोपियों की चिन्ता विल्कुल स्वाभाविक 


है। चारों ओर उमड़ते हुए बादलों का घिराव ऐसा लगता है मानों कामदेव के मद- 
माते हाथियों ने बन्धन तोड़कर उत्त पर आक्रमण कर दिया हो और जिन्हें रोक सकना, 
पवन के महावत के भी वश की बात वहीं-- 

देखियतु चहुँ दिसि तें घनघोरे 
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सानो सत्त सदन के हथियन बलि करि बंधन तोरे 
स्थाम सुभग॒ तन चुवत गंडमद बरसत थोरे थोरे 
इस आक्रमण का नेतृत्व कर रहा है स्वयं कामदेव--- 
ब्रज पर सोज पावस दल आयो 
धुरवा धुंधे उठि दसहुँ दित्ति गरज मिसान बजायौ 
चातक मोर इतर पेंदल गन करत अवबाजें कोयल 
स्थाम धरा गज असनि बाजि रथ बिच बगपाँति संजोयल 
दाभिति कर करचाल बूंद सर इहि विधि सार्ज सेन 
निधरक भयौ चल्यो बन्नन आवत अग्र फौजपति मन 
गोपियों की वे उक्तियां विशेष सामिक हैं जिनमें उनकी वेदना काजर बनकर 
दुलक जाती है-- 
स्थास बिना उनए ये बदरा 
आजु स्याम सपने में देखे भरि आए नेत्र ढरकि गयौ कजरा, 
बादलों की तुलना में कभी वे प्रिय की कठोरता को व्यंजित करती हैं-- 
वरु ए बदरों बरसन आए 
अपनी अवधि जानि नन्दनन्दन गरजि गगन घन छापे 
कहियत हैं सुर लोक बसत सखि सेवक सदा पराए 
चातक पिक की पीरि जानि के तेउ तहाँ ते घाए 
दुंम किए हरित ह॒र्राख बेलि मिलि दादुर मृतक जिवाए 
बादल, परदेश्ली, प्रिय स्वदेशी । बादल, दूसरे का अनुच र, प्रिय स्वतंत्र । बादल 
जड़, प्रिय सहृदय सचेतन । फिर भी आने का नाम नहीं । संदेश का पता नहीं । उन्हें 
इस बात पर भी कम आश्चर्य नहीं कि क्या उस देश पर ऋतुओं का चक्र नहीं घूमता ? 
क्या वहाँ मेघ तक नही गरजते-- 
किन घन गरजत नहिं उन देसनि 
लगता है कि मथुरा की प्रकृति ने भी अपनी सहज प्रकृति बदल दी है (प्रिय तो 
प्रकृति बदल ही चुके है), फिर वे प्रिय को मेघों में देखती हैं कि-- 
आज घनश्याम की अनुहार 
आए उनईइ साँवरे सजनी देख रूप की रारि 
.. ए यह साम्य एक संभावना के रूप में है । असाढ़ तो वे किसी तरह बिता 
लेंगी, परन्तु सावन का क्‍या होगा ? सब ओर से अवरुद्ध मार्गों से प्रिय आना चाहकर 
भी नहीं आ सकते । उन्हें सबसे अधिक सताता है 'मोर'-- 
आज वन भोरति गायोौ जाइ 
जबते स्वपन परयौ सुनि सजनि तबते रह्यो न जाइ 
हैँ जीवित रखता है । वे उसे अस्रीसती हैं--- 
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बहुत दिन जीवों पपीहा प्यारे 
वही गोपियाँ मानसिक स्थिति ठीक नहीं रहने पर उसे कोसती हैं-- 
विरह जरी तू कत जारत 
शरद में भी नहीं आने पर उन्हें पवका विश्वास हो गया है कि प्रिय पराए 
हो चुके हैं - 
अमल अकास कास कुसुमित छिति 
लच्छन स्वच्छ बनाए 
सर सरिता सागर जल उज्ज्वल 
- अति कुल कमल सुहाये 
इसके ठीक “बाद है चन्द्रोपालंभ जो परम्पराभुक्त है। कुल मिलाकर प्रश्न यह है 
कि सूर की प्रकृति को किप्त रूप में विश्लेषित किया जाय ? शास्त्रीय दृष्टि, इस 
सम्बन्ध में अधिक सहायता नहीं करती, क्योंकि वह अपने आप में स्पष्ट नहीं है । 
एक ओर वह 'प्रकृति रस” मानती है और दूसरी ओर चित्रण की कई विधाएँ स्वीकार 
करती है। इन विधाओं में से (अलंकार और परिय्रणव' को विधा स्वीकारता एकदम 
अशास्त्रीय है। स्वतंत्र रूप में प्रकृति-चित्रण में प्रकृति कवि की भावना का आलंबन 
वनती है। आलम्बन छूप में वह मनुष्य की भावना के संदर्भ में आती है। बलंकेत 
शैली में प्रकृति का अलंकृत चित्रण होता है। आरोपित शैली में कवि थपनी भावना 
को प्रकृति पर आरोपित करता है, जहाँ तक प्रकृति रस को मानने का प्रश्न है, वह 
स्वीकाय नहीं है | सूर ने शास्त्रीय संदर्भ में रह कर प्रकृति चित्रण नहीं किया | फिर 
भी उसमें उक्त विधाओं का तारतम्य देखा जा सकता है। रासलीला का प्रकृति चित्रण, 
गतिशील सौ्दये के संदर्भ से दूर है। सूर के सबसे सशक्त प्रकृति-चित्रण संयोग-वियोग 
के संदर्भ में हैं। यह तो स्पष्ट है कि वह सव उद्दीपव के रूप में हैं। संगोग की तुलना 
में, वियोग से सम्बन्धित चित्रण व्यापक है, नेत्रों के सब्दर्भ में व्यक्त उक्तियाँ, विशेष 
महत्व रखती हैं । इनमें वियोग की तीज्नता, और प्रिय का आभास मुखरित है | काम- 
देव की आक्रमगशीलता के संदर्भ में वे जो कुछ कहती हैं वह हृदय को छूता है । मेघ 
जो जड़ है, दूसरे का अनुचर है, और देवलोक में रहता है, वह पिक और चातक की 
पुकार पर दौड़कर आ सकता है, पर उसके प्रिय नहीं, कितना विरोधाभास है ? वे 
विचारी प्रिय के आने में प्राकृतिक कारणों को ही जिम्मेदार समझती हैं जैसे-मार्य 
रुद्ध हो जाना आदि, इससे उनकी लोकजीवन में अभिरुचि प्रगट होती है। मुख्यरूप 
से सूर के प्रकृति वर्णव में उद्दीगरत और अलंकत विधाएँ हैं, साथ ही अनुभूति का स्पर्श 
भी । कुछ उन्होंने सुन्दर प्राकृतिक चित्र भी दिए हैं । 
रूपक शैली 
शास्त्रीय संदर्भ में रूपक एक अलंकार है, और अलंकार काव्य का शोभाविधायक 
तत्व है। अलंकार काव्य की आत्मा हो या चहीं, पर यह एक स्वीकृत तथ्य है कि 
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पसजन प्रक्रिया' में अलंकार कवि से घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध है। पःठ्य काव्य में अनुभूति 
से लेकर प्रेपणीयता तक सारा भार शब्द को ही वहन करता पड़ता है। रूपक 
प्रस्तुत, अभेद रूप से, अप्रस्तुत से अपना सम्बन्ध जोड़ लेता है ! उपमेय को उपभान 
से अभिन्न रूप में देखता ही रूपक है | जब कवि. रूपकों में अपनी बात कहता है, तो 
उसे 'रूपक शैली' कहा जाता है। भारतीय कवि विशेष रूप से लोक भाषा कवि 
स्वयंभू और पुप्पदन्त अपने रूपकों के लिये प्रसिद्ध हैं। 'रामचरित मानस' में भी रूपकों 
का खुलकर प्रयोग है। रूपक की लोकप्रियता का पहला कारण यह है कि उसमें संक्षिप्तता 
होती है, क्योकि कवि आरोप द्वारा दृहरे कथन से बचता है। दूसरे, कथ्य की अभिव्यिक्त 
में अधिक स्पप्टता आती है। तीसरे, काव्यभापा में क्रियाओं का प्रयोग कम होता है, 
रूपऊऋ में विज्ेपण शब्दों से, कवि अपना काम चला सकता है। अप्रस्तुत ज्ञात होता है 
अतः उसके द्वारा प्रस्तुत की प्रतीति अधिक स्पष्टता से कराई जा सकती है। जहाँ तक 
सूरदास जी का सम्बन्ध है भूमरगीत में उनके रूपक तीन संदर्भो में विशेष रूप से आते 
हैं। पहला संदर्भ है, विरह की तीव्रता का बोध, दूसरा संदर्भ है प्रेम की कठिनता का 
ज्ञान, तीसरा संदर्भ है परिस्थितिजन्य विषमता का साक्षात्कार करना । हृठयोग जैसी 
नीरस साधना के खंडन में भी यह रूपक महत्वपूर्ण काम करता है । उदाहरण के लिए 
अपनी विरहानुभूतियों में गोपियां समझती है कि कृष्ण से प्रेम करना-- उनके लिये 
दिनाई दिये जाने की प्रक्रिया में से गुजारना है | दिनाई देना विरोधी की कपट हत्या 
का एक साधन है जिसमें आदमी घुल-घुल कर मरता है। दीन्हीं प्रीत दिनाई । निराश 
प्रेमी की भी लगभग यही स्थिति होती है । एक रूपक में वे 'मछली फ़ेंसाने' की क्रिया 
का आरोप कृप्ण पर करती हैं। गोपिपों के लिए प्रेम जीवन का सौदा है जबकि कृष्ण 
के लिये महज आाखेट का खेल । 
ऊधो अरु अक्वर बधिक मति न्नज आखेट ढए 
वचन फांस बांध मृग माधरों उन रथ लाइ लए 
इनहीं हेरि मृगी गोपी सब सायक ज्ञान हुए 
जोग अब नीकी दवा देखियत चहुँ दिसि लाइ दए 
गोपियां जिस प्र॑ म की शिकार है, उसमें तीन भागीदार हैं । स्वयं माधव, अक्रूर 
और उद्धव | उद्धव की क्रन्त। इसी से जानी जा सकती है कि उन्होंने हठयोग के बहाने 
चारों ओर दावानल जला दिया है । सचमुच कृष्ण के कपटपूर्ण प्रेमजाल में फँसना 
गोपियो के लिए वैसा ही है जैसे मधु खोरी मबखी का होना । एक ओर रूपक में उन्हें 
कृष्ण का प्रेम तलवार से भी अधिक घातक जान पड़ता है। उसका अंतिम पटाक्षेप 
है उससे आहत होकर वीरगति को प्राप्त होना ! 
तिहारी प्रीति किधों तरवारि 
दृष्टि घारि करि मारि साँचरें घायल सब ब्रज नारी 
रही सुसतेत होर चुदावन रनहु मय न मानत 
शुद्ध र्पक राधा के लिए अधित है। गोपियाँ राधा की विरह (दोनों ) नदी में 
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बाढ़ की कल्पना करती हैं जिसमें पलकों के दोनों क्षिनारे डव चुके हैं और अब यह 
संभव नहीं रहा कि वे नौका में चढ़कर गोकुल तक पहुँच जाँय । ऊँची सांसों से उठने 
वाली हवाओं ने तिलक तस्ओं को धराशायी कर दिया है । दोनों क्रितारे काजल की 
कीचड़ से लथपथ हैं | तुफ़ान ने सारी संचार-व्यवस्था भंग कर दी है । एक रूपक में 
वर्षा का ब्रज पर चढ़ाई करने का आरोप है। चारों ओर उठता हुआ घूँध | बादलों 
ते कूच का डंका बजा दिया है। चातक कोयन और मोर की लगातार आवाजें, और 
उस पर घहराती हुई श्याममेघ घटाएँ। नीचे उठती हुई वक॒माला | बिजली की तलवारें 
और वू दों के तीरों की लगातार बौछार । कामदेव का नेतृत्व । वर्षा के ये हपक एक 
तो उसकी उद्दयीपकता को दिखाते हैं, दूसरे इन्द्र के कोप की याद दिलाते हैं| इस 
प्रसंग से प्रिय का गहरा सम्बन्ध है। यमुता पर विरहिणी का आरोप, और उसके 
द्वारा राधा की मरणासन्न स्थिति का उभरता हुआ चित्र समूचे ब्रज की स्थिति को 
साकार कर देता है। अपने दूटते हुए अभिमान वी झलक देने के लिये वे कहती 
हैं -- सखी री मोद मान गढ़ दूदयों 
ऐसे रूपकों में परम्परा का निर्वाह है। परन्तु उतका सबसे तीखा रूपक वह है, 
जिसमें उन्हें प्रेम और मृत्यु में से, दूसरा विकल्प हो अविक चुख॒र जान पड़ता है-- 
सधुकर दीन्‍्ही प्रीति दिनाई 
सरल दान देते बढ न्तीकों त्तावधान है खाई 
के सारे के काज सरे दुःख न देख्पों जाई 
कहि मारे सो सूर कहावे मित्र द्रोह व भलाई 
प्रश्त है कि प्रेमदान को छोड़कर विपदात का गोपियाँ क्‍यों वरण व रता चाहर्त 
हैं ? उत्तर स्पप्ठ हैं कि विषदान में आदमी मरता है, पर उसे धोखा नहीं रहता। 
इसके विपरीत, प्रेमदान में आदमी गफलत में मारा जाता है। गोपियों को उतना 
दुःख वियोग का नहीं, जितना कि इस बात का कि उन्हें धोखे मे रखा गया है। 
गोपियों के चरित्र-वल और साधना की दृढ़ता का बोब कराने वाले रूपक विभेष 
सबल और प्रभावशाली हैं, खासकर जब वे अपने आप को लता मानकर कहती है-- 
हम वे लताएँ नहीं हैं जिन्हें कृषण आसानी से छोड़ देते है, वे वचपन से प्रिय के स्पर्श 
से वड़ी हुई है। प्रभंजन हमे उखाड़ नहीं सका है, हम श्याम-तमाल से उलझी हुई 
हैं । हमारी देह रूपी लता में प्रेम का सुन्दरतम सुमन खिला हुआ है, जो श्याम के लिए 
है और वियोग के लगातार थपेड़े जाते हुए भी वे जानती है कि उनका प्रेम निरावार 
रहीं है- 
सधुकर हम न होहिं वे बेली 
पे बल्‍ली बिहरत वृन्दावस उरझो द्याम तमार्लाह 
प्रेम पुष्प रस छास हमारे विलसत मसधुव गोपाल 
जोग समीर धीर नह डोलत रूप डार ढिग लागी 
सूर पराग न तजत हिएँ ते कमल चबन अनुरागी 
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ऐसे रूपक में सूर के कवि की अलंकार-प्रतिभा अपनी चरम स्थिति में होती है। 
इनमें चरित्र की दृढ़ता गोपियों की अनुभूतियों में से उभरकर आती है। वियोग के 
आध्यात्मिक स्तर पर गोपियों की दुढ़ता अत्यन्त चीब्रता से मुखरित है, वे निर्गुण की 
कथा सुनना पसन्द नहीं करतीं-- 
ऊघीे जौरे कथा कहो 
तज जस, ज्ञान सुनि तावत त्वनु बरु गहि मौन रहो 
जा के बिच राजत मन पर बत स्पामसूल अनुरागी 
ताप रति द्रुम रीति नयन जल सींचत मिशिदिन जागी 
ग्रीसन अलि आए प्रगटवौं सीन जोग रवि हेरे 
सो मुरझात सूर कौ राख मेह नेह बिनु तेरे । 
ग्रोपिय्रों के मन पवेत्र पर प्रेम का एक बिरवा उपजा है, जो श्याम की विरह 
वेदना से अत्यविक प्यार करता है । आँखों के जल से सींच-सीच कर वे उसे हरा-भरा 
रख रही है | योव का रवि उसे जलाना चाहता है, उसकी तपन में सब कुछ झुलस 
चुका है और अब गोपियाँ मांग करती है मौसम परिवर्तेव की-- 
ऊधो औरे कथा चलाव 
गोपियाँ एक रूपक में अपना यह विश्वास दुहराती है कि ब्रज के धरातल पर 
सगुण-साधना का दीपक आलोकित है। ऐसा दीपक, जिसमें समूची निगुण साधना 
सिमट कर आ गई है। 
या ब्रज सभुन दीप प्रकास्पी 
सुनि ऊधो भृकुटि निशदिन प्रकट अमावस्पो 
सबके उर सर बनि सनेह भरि सुमन तिली को वास्पौ । 
यह एक लम्बा सांगरूपक है जिसमे कवि हठयोग साधना की सारी व्यर्थताओं 
को तुलनात्मक दृष्टि से रख देता है। 'गोकुलनाथ' से गोपियों का अभिप्राय सगूण 
साकार कृष्ण की उपासना से है इसमें प्रेमसाथना योगसाधना पर सम्पूर्ण विजय प्राप्त 
करती है । विजय भी एक नही, कई स्तरों पर | प्रिय में उनकी अनन्यनिष्ठा ही उनकी 
साधना का महत्वपूर्ण अंग है । परिवार और नियम की मर्यादा को तोड़कर भी वे इस 
पथ पर जागे वढ़ सकी हैं) मान अपमान की स्थितियों से वे कोसों दूर है । दैहिक 
अस्तित्व को भूलकर प्रिय के सौन्दर्य में खो जाना ही उनकी सहजतम समाधि है । 
प्रिय की मुसकान, वंची की धुन, और प्रिय से हुई बातचीत-उस आनन्द का प्रतीक 
है जिसकी तुलना ब्रह्मानन्द से भी नहीं की जा सकती । और सब्से बड़ी बात यह है 
कि प्रेम वो राघना का यह सरस मत्र उन्हें विया है साक्षात्‌ कामदेव ने, फिर नीरस 
निगुण की वात कौन सुनेगा ? 
अन्त में गोवियाँ अनुभव करती है कि उनकी यह प्रेम-साथना जीवन के अस्तित्व 
वी सार्थवता वी साथना है | उनके झरीर प्रिय के लिए अपित मगल कलण है । 
शरीर के इन घड़ो का कच्चा निर्माण किया था उस विधाता ने, इन पर प्रिय ने अपने 


प्रतिपाद्य । १११ 


हाथों से चित्रकारी की । अवधि की सीमा में, विरह की ज्वाला में जलकर ये अभी तक 
अधपके ही थे, अच्छा हुआ तुमने आकर इल्हें पक्का कर दिया । इस प्रकार, यदि 
उद्धव ने आकर, अपने उपदेश से उनका प्रेम प्रमाणित कर दिया तो इससे बढ़कर 
दूसरी अच्छी वात वया हो सकती है ? 

ऊबोौ भली करी तुम आए 

विधि कुलाल कौन्‍्हों कॉचे घट ते तुम आति पकाए 

इस प्रकार के रूपक आत्मकथ्य की अनुशतिमयता के सन्दर्भ में विशेष महत्व 

रखते हैं। इसमें अनुभूति की चित्रात्मक प्रेपणीयता है । लम्बे सांगरूपक उवाने वाले 
अवश्य लग सकते हैं, परन्तु उसका अपना एक उद्देश्य है। इस प्रकार रूपक यूर के 
कवि के निकट मात्र रूपक नहीं, वल्कि उसकी अनुभूति का प्रेपक, चित्रकार और 
हठयोग-साधना से छिन्न-भिन्न करने का हथियार है । 


बनक दल ची पी चननी 
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सूर की अभिव्यक्ति की एक विशेषता है लोकोक्तियों और मुहावरों से जड़ी हुई 
भाषा और इसका सर्वोत्तम रूप उपलब्ध है 'अमरगीत'” में । प्राचीन भारतीय आये- 
भाषा में मुहावरे थे या नहीं, यह एक विचारणीय प्रश्त है। अधिकांश विद्वानों की 
धारणा है कि 'मुहावरे' प्राचीन भाषा में थे पर कम | इस कमी के दो कारण हो 
सकते हैं । एक तो प्राच्चीन समय में कार्यक्षेत्र सीमित और सरल था और दूसरे दृष्टि- 
कोण का साहित्यिक एवम्‌ आदर्शवादी होना यह एक विचित्र बात है कि संस्कृत में शब्द- 
शक्तियों का गहन चिन्चन उपलब्ध होते हुए भी मुहावरे पर कुछ भी विचार उपलब्ध 
नही । डा० ओमप्रकाश गुप्त की पुस्तक 'मुहावरा-मीमांसा' इस दिशा में प्रथम प्रामाणिक 
प्रयास है । लेखक ने शोध-स्तर पर मुहावरे की परिभाषा और दूसरे तत्वों का 
विश्लेषण किया है । डाक्टर गुप्त ने मुहावरे की यह परिभाषा दी है -- 

“प्रायः शारीरिक चेप्टाओं, अस्पप्ट ध्वनियों, कहावी कहावतों अथवा भाषा 
के कंदियय विलक्षेण प्रयोगों के अनुकरण और आधार पर निर्मित, और अभिवेयार्थ से 
निन्न कोई विशेष अर्थ देनेवाली; किसी भाषा के गठे हुए वाक्य, वाक्यांश अथवा शब्द 
दंग हम मुहावरा कहते है ।” (मुहावरा भोमांसा पृष्ठ ३७६) उनका यह भी कथन है कि 

मुहावरे से वास्तविक अर्थवोध के लिए 'तात्पयंवृत्ति' को स्वीकार करना होगा। मुहावरे 
का सम्बन्ध मनुख्य और मतोविजान से है । मनुष्य की मूल प्रवृत्तियाँ 99 
सादृश्य, विरोध (00089 ओौर संनिधि (१0॥809 भी मुहावरे के वनने 
महत्वपूर्ण भूमिका अदा करती है। मुहावरे में शब्द-योजना को बदला नहीं जा सकता 
और वह अलंकार तथा शब्द-णक्तियों से सम्बद्ध है। महावरा भाव का एक चित्रमान्र 
८5ए-जक्तिरया और अलंकार तो महावरे की टकसाल हैं, यहीं से लोक-व्यवहार 
के शाचि में टल-इलकर वे साहित्य को क्वेरत्व प्रदाव करते हैं 

डा० ब्रजेश्वर वर्मा की परिभाषा भी इस प्रकार है-- 

“जब से नह्द-समूद्द प्रायः पूर्ण बाबयों का रपधारण करके सामान्य अनुभव के 
रुप से प्रकद होते है देव लोकोखिति या कहावत कहलाते हैं और जब विशेष सन्दर्भों के 
साथ प्रायः बताया से त्राद हते हैं तब मुहावरे । तनिक से परिवर्तन के साथ अधि 
काश मुहावरे लाकोकियों में परिणव किये जा सहते हैँ । लोकोनिसों और महावरों में 
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११३ । लोकोक्तियाँ और मुहावरे 


किसी-न-किसी रूप में वाच्यार्थ का वोब होकर लक्ष्यार्थ और वब्यंग्यार्थ से पूर्ण होता 
है। अन्यया अलंकार का प्रयोग होता है ।” 
इस प्रकार डा० वर्मा के अनुसार लोकोक्ति वह सम्पूर्ण वाक्य है जिसमें सामान्य 

अवुभव प्रकट हो, इसके विपरीत मुहावरा वह वाक्यांश है, जो विज्ञेप सन्दर्भ में प्रयुक्त 
होता हो अर्थात्‌ लोकोक्ति एक पूर्ण वाक्य है और मुहावरा खण्ड वाक्य । लोकोंवित 
का सन्दर्भ सामान्य अनुभव है और मुहावरे का विशेष । 

पहले हम डा० गुप्ता की परिभाषा को लें । उनकी परिभाषा के तीन खण्ड हैं-- 

पहला खण्ड, मुहावरों के कारणों का उल्लेख करता है ये कारण है, शारीरिक 
चेप्ठा, अस्पप्ट ध्वनि, कहानी कहावत, भाषा के दूसरे विलअण प्रयोगों का अनुकरण। 
दूसरा खण्ड जिसमें बताया यया है कि मुहावरे का अर्थ अभिवेवार्थ से अलग रहता है। 
तीसरा खंड, जो बताता है कि वाक्य वाक्यांश अथवा गब्द वगरह ही मुहावरे का 
रूप धारण करता है। जहाँ तक पहले खंड का संबंध है उसे परिभाषा में देने की आव- 
इयकता नहीं है। क्योंकि इससे परिभाषा का अनावश्यक कलेवर बढ़ता है । दूसरा 
खण्ड भी अनावश्यक है क्योंक्रि अभिषा से भिन्न अर्थ होने पर ही मुहावरा हो सकता 
है । तीसरे खण्ड में 'शब्द' वर्गरह को भी मुहावरा कहा गया है, परन्तु 'शब्द' मुहावरा 
नहीं लाक्षणिकर प्रयोग है । और वाक्यांश में भी यह स्पप्ट नहीं दिखाया गया है कि 
किस तरह का वाक्यांश सुहावरा बदता है । अभिषेबार्थ से भिन्न अर्थ को बतलाने वाले 
--यह कहने के वजाय यह कहना ठीक है कि लक्ष्याथं को व्यक्त करने वाला वाक्य 
है। 'वन्दूक' जा रही है, एक वाक्य है जिसका लक्षण से अर्थ होता है कि बन्दूक 
वाला जा रहा है । दूसरा वाक्य है 'वह आँख दिखाता है--यहाँ बाँखें दिखाने का 
लक्षित अर्थ है-नाराज होना । पहले वाक्य में ल्यार्थ का लक्ष्य शब्द हैं न कि क्रिया। 
दूसरे वाक्य में लक्ष्यार्थ का लक्ष्य है "बल दिखाना' क्रिया । वन्दृक्त जा रही है की 
जगह, वंदूक सो रही है कहा जा सकता हैं ।इससे लक्ष्यार्थ नहीं बदलता । परन्तु 'आँख 
दिखाना' में अभिधागत अर्थ में कोई चमत्कार नहीं क्योंकि चाहे आप आँख दिखाएँ 
या नहीं, वह तो दिखती ही है | अतः मेरे विचार में लाक्षणिक क्रिया ही मुहावरा है । 
संस्कृत में भी इस प्रकार की लाक्षणिक कियाएँ थीं जैसेः-संत प्रकुर्ते-वह सो रुपए 
की बाजी लगाता है । 

डा० गुप्त ने अधिकांश लाक्षणिक प्रयोगों को मुहावरों मे गिता दिया है उनकी 
भारी भरकम परिभाषा को सक्षिप्त रूप देकर कहा जा सकता है कि लाक्षणिक वावय, 
मुहावरा है। परन्तु इससे भी मुहांवरे के दास्तविक स्वरूप का 
विशेयत्ा क्रिया में है न कि वावय में | वात्य का भी अर्थ 
नहीं वतता जैसा कि 


वाक्यांश था शब्द ही 
बोध नहीं होता । मुहावरे की 
बदलता है क्रिया के कारण । इसलिए प्रत्येक शब्द-सदूह उंहाउत नहा ; के 
उनका यह कथन भी मान्य नहीं हो सकता कि लोकोक्ति पूर्णवाक्य है 


डा० वर्मा कहते हैं।उ ० 
है । मुहावरा आवु निक भारतीय आयंभापा की नई उपलब्धि 


और मुहावरा खण्डवाक्य 


११४ । भ्मरगीत और सूर 


नहीं है पर उसकी वहुलता अवश्य विशेष वात है और इसका एक कारण है आधुनिक 
आर्यभाषा की वियोगात्मक स्थिति | संयोगावस्था में क्रिया, काल, वचन और पुरुष के 
निर्देशक तत्वों से संश्लिप्ट रहती थी, वियोगावस्था में बहुत-सा काम सहायक क्रिया 
करने लगी । इससे क्रिया में लचीलापन आ गया। '“भाँख दिखाना, “आस लगना, 
'आँख बन्द होना'--ऐसे ही किया प्रयोग हैं जो मुहावरे हैं। आँख दिखाना” का संस्कृत 
में नेत्र दर्शयति' अनुवाद होगा परन्तु वह मुहावरे का भर्थ नहीं दे सकता । भारतीय 
भार्यभाषा की मध्यकालीन अन्तिम अवस्था अपमन्र ञञ में मुहावरों के प्रयोग की विकास- 
शील स्थिति देखी जा सकती है। अपभ्रश कवि पुष्पदन्त का निम्न अवतरण उद्धृत 
है । सन्दर्भ है कि बड़ा भाई भरत दूत के द्वारा, अपनी अधीनता मान लेने का प्रस्ताव 
अपने भाई वाहुबलि के पास भेजता है। दूत लौटकर, बाहुबलि की प्रतिक्रिया भरत 
को बता रहा है-- 
विससु देव बाहुबलि नरेसरु 
णेहुण संघचद संधद सर 
कज्जु ण॒ बंधद बंधद परियर 
संधि न इच्छुइ इच्छइ संगरु 
वह नेह नहीं जोड़ता, जोड़ता है धनुप पर तीर। अपना काम नहीं बाँधता, 
बाँधता है कमर । संधि नहीं चाहता, चाहता है युद्ध 
इसमें 'संघद” और “वंघइ' क्रियाएँ श्लिप्ट है जिसमें दूसरा अर्थ लक्षण्ण से मिलता 
है। डा० उदयनारायण तिवारी के अनुसार हिन्दी उद् में लक्षणा-व्यञ्जना द्वारा सिद्ध 
वाक्य को मुहावरा कहते हैं । उनके कथन का जो अर्थ मैं समझता हूँ वह यह कि वे उस 
वाक्य को मुहावरा कहते है जिसका अर्थ लक्षणा या व्यञ्जना से निकलता हो। सिद्ध 
वाक्य से डा० तिवारी का अभिप्नाय मेरे विचार में अर्थ की सिद्धि से है। मेरी दृढ़ 
मान्यता है कि वावय का लक्ष्याथं निकालना तभी सम्पूर्ण और सिद्ध माना जा सकता 
है जबकि उसमें लाक्षणिक क्रिया हो। वही वाक्य को सम्पूर्ण बनाती है। अतः 
लाक्षणिक क्रिया ही वस्तुतः मुहावरा है । 
यहाँ, यह विचार अप्रासंगिक होगा कि मृहावरे का निर्माण एक व्यक्ति करता 
है या बहुत से व्यक्ति । यह उसी प्रकार का प्रश्न है जैसा कि अक्सर भाषा की उत्पत्ति 
के बारे में उठाया जाता है। यह बहना भी गरूत है क्रि “मुहावरे' में उद्देश्य-विधेय 
की कल्पना नही को जा सकती । लाक्षणिक किया होने से मुहावरा विधेय तो है ही । 
यह एक विरोधाभास है कि कुछ विद्वान मुहावरे को एक ओर वाक्यरूप में स्वीकार 
करते हैं और दूसरी ओर यह भी बहते हैं कि उसमें उद्देश्य-विधेय नहीं होता। 
लोकोक्ति और मुहावरा की परिभाषा के विपय में भी काफी मतभेद है। लोकोक्ति 
का सीधा अं है लोक जे उक्ति। लोकोक्ति के सम्बन्ध में एग्रिकोला का कहना है कि 
!ये संक्षिप्त और घुद्ध होने के कारण प्राचीन दर्शन देः विध्यंस और विनाश से बचे 


११५ । लोकोक्तियाँ और मुहावरे 


हुए अवशेष हैं | वे वाक्य जिनमें सूत्रों की तरह आदि पुरुषों ने अपनी अनुभूतियों को 
भर दिया । इसमें सन्देह नहीं कि चाहे लोकोक्ति बुद्धिमान का कटाक्ष हो या पाडित्य 
का चिन्ह-- वह लोक की उक्ति होकर ही अपना स्वरूप लाभ करती है और लोक 
मानस में जीवित रहती है। लोकोक्ति की अनुशंसा में विद्वानों ने जो कुछ कहा है 
उससे यही सिद्ध होता है कि वह लोक की तलचेतना से अनिवार्य रूप से सम्बद्ध 
होती है। लोकोक्ति के सम्बन्ध में दो मत हैं | एक मत है कि वह मुहावरा ही है, दूसरा 
मत है कि वह उससे अलय है । इस सन्दर्भ में स्मिथ का मत उधदुत किया जा रहा 
है-- “कुछ लोकोक्तियाँ और लोकप्रसिद्ध पद हमारी वबोलचाल की भाषा में इतने 
घृल-मिल गए हैं कि शायद वे भी मुहावरे की परिभाषा को बिना खींचे ताने अंग्रेजी 
मुहावरे समझे जा सकते हैं। लेकिन डा० ओमप्रकाश ने अधिक विस्तार से लोकोक्ति और 
हावरे का अंतर स्पष्ट किया है। इस बारे में उन्होंने अपना पंच-सूत्रीय फामू ला दिया है- 

लोकोक्ति वाक्य है जब कि मुहावरा खंडवाक्य या पद | 

लोकोक्ति का वाक्यगत स्वरूप नहीं वदलता । उसका प्रयोग स्वतस्त्र रूप में 
होता है। जैसे 'धोबी का कुत्ता न घर का न घाट का! । परन्तु मुहावरे का स्वरूप 
बदलता है, जैसे मुह बनाना” एक मुहावरा है जिसके धातु के समान व्याकरण के 
नियमानुसार रूप चल सकते हैं, जैसे--मूँह बताया, मुँह बसाएँगें भादि । १रत्तु कहावत 
में यह परिवर्तत सम्भव नहीं, 'अंबी पीसे कुत्ते खाँय” एक कहावत है इसके स्थात पर 
अंधी पीसती है भौर कुत्ता खाता है कर देने पर कोई इसका अर्थ नहीं समझ सकता । 
यदि समझेंगा तो नाकभौंह सिकोड़ेगा और आपके प्रयोग पर हँसेगा । कारण यह कि 
कहावतों का रूप स्थिर होता है | उसके शब्द प्रायः निश्चित रूप से बोले जाते है। 
न्यायशास्त्र के अनुसार वाक्य में तीन अंश रहते हैं--उद्दे श्य, विधेय और विधान चिन्ह । 
लोकोक्ति में तीनों रहते हैं, मुहावरे में एक भी नहीं। वाक्य में प्रयोग किये बिना 
मुहावरे का अर्थ समझना कठिन है, परन्तु लोकोक्ति के लिए यह बात नहीं । 

उपयोगितावाद के कोण से भी मुहावरा चमत्कार समृद्धि या प्रभाव उत्पन्न 
करता है, जबकि लोकोक्ति किसी वात का समर्थत्र खंडन या संपुप्टि । 

इस बात में दो मत नहीं कि लोकोक्ति और मुहावरे में अन्तर है, परल्तु उन 
कारणों से नहीं जिनका उल्लेख डा० गुप्त ने ऊपर किया है। उनके तर्को पर ये प्रतितर्क 
दिये जा सकते हैं--- 

(१) जरूरी नहीं कि मुहावरा वाक्य न हो, या यह कि वह छोटा ही हो, मुहा- 
वरा भी बड़ा हो सकता है शाब्दिक कलेवर के छोटाबड़ा होने का परिभाषा से कोई 
सम्बन्ध नहीं । कहावत की तरह मुहावरा वाक्य होता है | अथवा मुहावरे की तरह 
कहावत भी दूसरे वाक्य के बिवा अपना अर्थ स्पष्ट नहीं करती | है 

(२) मुहावरे की तरह लोकोक्ति का स्वरूप बदल सकता है | अंधी पीसे क्त्ते 
खाँय' का “अंबी पीस रही है और कुत्ते खा रहे है! हो सकता है। इसका बर्थ समझ 


में माता है और इसमें हँसने का कोई कारण नहीं । वस्तुत: लोकोक्ति और मुहावरे 
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में भेदक तत्व यह नहीं है कि उसका स्वरूप बदलता है या नहीं। वरन्‌ यह है कि 
कहावत मात्र उक्ति है और मुहावरा एक लाक्षणिक क्रिया | “मुह ववाना' मुररा 
का उदाहरण देकर यह तथ्य डा० गुप्त स्वीकार कर चुके हैं । अत्त: रूपविचार और 
व्याकरण की दृष्टि से दोनों मे अन्तर खोजने को प्रक्रिया ही गलत है । इस सद्दर्भ में 
स्प्रायजास्त्र भी हम.री विश्वेप सहायता नहीं करता । क्योंकि कहा जा चुका हैं कि 
मुहावरा में विश्व रहता है । यह साधारण तक से समझा जा सकता है कि विना उद्देश्य 
के विधेय किसका विधान करेंगा । कधी-कभी पूरी कहावत विधेय होती है । डा० ग्रुप्त 
की यह दर्शनिक उक्ति भी विभेष महत्व नहीं रखती कि लोकोकित वाक्य समाज के 
प्रामागिक्त व्यत्ितत्व हैं और मुहावरे वादव का सूक्ष्म शरीर हैं, स्थूल घरीर के विना 
जिन हो अभिव्यक्ति नहीं हो सकरो । इसी प्रक्नार उपयोगिता के परिप्रेक्ष्य में भी यह 
जहूरी नहीं कि मुहावरा चमत्कार या प्रभात्र उत्पन्न करे और लोबोक्ति समर्थन ही दे। 
प्त स्वयं स्वीकार करते हैं कि मुहावरा और लोकोक्ति दोनों के अर्थ विलक्षण 


डा० 
ते है, दोनों में व्यजू्जना की प्रधानता होती है, दोनों का ही मुख्य उद्देश्य है प्रस्तुत 
के द्वारा अप्रस्तुत की व्यञ्जना करवा, दोनों की उत्पत्ति और विकास-क्रम एक सा है। 
पहुदरी दो बातें तो ठीक हैं, परन्तु तीखरी बात के वारे में यह कहना उचित होगा कि 
मुहावरा और लोकोवित दोनों में अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत की व्यञ्जना की जाती है । 
लोकोक्ति का अर्थान्तरन्यास, निदर्शना, प्रतिवस्तुपमा आदि अलंकार बनना, इस वात 
पर निर्भर करता है कि उसका प्रयोग किस रूप में किया जाता है। यह भी संभव है 
कि लोकोक्ति मुहावरा वन जाय या मुहावरा लोकोक्ति का रूप ले ले, यह सब उनके 
प्रयोग पर निर्भर करता है | डा० वर्मा ने लोकोक्ति भर अलंकार में यह भेद बताया 
है कि एक में भापा का चमत्कार रहता है दूसरे में कल्पना का । परन्तु भाषा का 
चमत्कार मृहावरे में होता है, लोकोक्ति अनुभव, चिन्तन या किसी दार्शनिक चिन्तन 
से सम्बन्ध रखती है 'अपनों वोयो आप लुनिए' ऐसा उदाहरण है जिसे डा० वर्मा ने 
लोकोक्ति और मुहावरा दोनों की श्रेणी में रखा है । इसी प्रकार “निर्धन का धन' जैसे 
को तैसा' बादि लाक्षणिक प्रयोगों को भी मुहावरों में गिनाया गया है । कुछ सामान्य 
वाक्य हैं जिन्हें लोकोक्ति बताया गया है जैसे तनुजीवन ऐसो चलि जंहै जैसे फागुन 
की होली । यह सामान्य वात है, इसमें कोई लोकानुभव या सिद्धान्त निहित नहीं है। 
अभिप्राय यह कि उदाहरणों के सन्दर्भ में अधिक स्पप्टता और सावधानी से काम लेने की 
आवश्यकता है । सूर के मुहावरे और लोकोवितर्यां अधिकतर हठयोय और निर्मण की 
उपासना की नस्वीक्ृषति को प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति देने के लिए हैं। गोपियाँ कहती हैँ 
कि जब हम प्रिय के प्रति सव कुछ अवित कर चुकी तो अब किससे उधार माँगने जाय । 
जिसके पाने का ऋयमूल्य सर्वस्व समर्पण के रूप में चुका दिया उसके लिए अब क्‍या 
देना बावी रह गया कि वे उधार लें । गोपियों को हृठयोग का उपदेश उत्तना बरा नहीं 
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लगता जितना कि यह कि उद्धव प्रेमयोग छोड़ने की वात कहते हैं। वे कहती हैं कि 
हमें हृठयोग का उदेश देना दुख के बीज बोना है, अच्छा हो, उद्धव योगरूपी घन 
कुष्जा के आँगन में गाड़ दें । ) यदि उद्धव ऐसी वात (अपना पति छोड़ कर दूसरा 
पति दूढने की दात) किसी दूसरे से करते तो निश्चय ही उनकी अच्छी खासी खातिरी 
हुई होती ।९ हमारी आँखें तो तुम्हें देखकर ही जलने लगती हैं, उस पर भी तुम्हारा 
रोप दिखाना व्यर्थ है ।* हमने तुम्हें लम्बी छूट दे दी है अब तुम चाहो तो मत चाहा 
बक सकते हो ।४ 

तुम यहाँ व्यर्थ निगु ण के गुण काँख में चाँपे फिर रहे हो, पर यहां ग्राहक मिलना 
कठिन है। "अब हम इस विरह-वेदना से हरि के हाथ पकड़ कर ही छठ सकती हैं 
६ तुम फूंक फूककर व्यर्थ मेरा जी जला रहे हो 9 | उद्धव अब इन नेत्रों का 
बचना कठिन है । क्‍योंकि ये उनके गुणों की याद कर ही तप उठते और तुम्हारी बातें 
सुनकर भी < अब हमारे ये नेत्रों के तारे दिगम्बर हो चुके हैं * और तरप्-तरस 
कर आँखे खाक हो चुकी हैं *"। अब इन नेत्रों की पलक नहीं लगतीं ।१ ' और अब 
यह उद्धव हैं कि राख के ढेर पर मसान जगाना चाहता है १९ उद्धव यह कैसे 
सम्भव है कि हमारा मनरूपी कण ज्ञारझूर कर ले गए और अब पयार हमें पकड़ाने 
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१. दुख के बीज बए !। 
सूर जीवन धन राख सथुपुरी 
कुब्जा के घर गाड़ि ॥ पद ४१२५ 
२. अपदो पति ठजि ओर बतावत महिमानी कछ खाते । 
३. काहे को अब रोष दिखादत 
देख्त आँख बरत है मोरी । 
४. लामी मेल दई है तुमको 
वकत रहो दिन आखो । 
५. चापे काँख फिरत निर्गुन गुलि 
६. हरि के हाथ पर तो छूट 
७. फूकि फ्‌कि हियरा सुलगावत 
भई भसस को ढेर । 
८. क्‍यों रखें ये नेत सुमरि गुन 
अधिक तपत हैं सुनत तुम्हारे बेन । 
९, तादिन तें ये भये दिगम्वर 
ये नेननि के तारे ॥ 
१०. सूरदास प्रभु तुम्हरे दरत कौ । 
११. हरिविनु पलक न लागत मेरी 
१२. हस तो जरि बरि भसम भई तुझे 
आनि ससानि जगायो। 


११८ । भ्रमरगौत और सूर 


चाहते है १ । तुम्हारी ये बातें सुनकर हमारा हृदय ठंडा हो गया है * । अब जाओ 
और इस प्रकार हमारी छात्ती मतत जलाओ। * 
तुम जले पर नमक व्यर्थ वयों छिड़कते हो १ । हमें उपदेश देना पोत सूतरी में 
पोना है *। उद्धव, तुम्हारे उपदेश ने घर-घर में गड़वड़ी उत्पन्न कर दी है + । प्रिय की 
वाट जोहते-जोहते तेरहमास हो गए है७। लगता यह है कि तुम प्रारम्भ से ही खोटा 
खाकर आए हो<।वे हमारा तिनका तोड़कर चले गये है*।हम वह रही हैं मंज्नधार में, 
ऊपर से तुम माँगते हो उतराई१*तुमसे बात करना गूलर का फल तोड़ना है ' *कहावतों 
का प्रयोग गोपियाँ उसी सन्दर्भ में करती है जिस सन्दर्भ में मुहावरों का । नारी होने 
से सगृण की प्रेमाभक्ति ही उनके लिए एक मात्र प्राकृतिक धर्म॑ है, इसके समर्थन में वे 
लोकोक्तियों की झड़ी लगा देती हैं । उन्हें अपने पथ से मोड़ना लगभग वैसा ही है 
जैसे कुत्ते की पूछ सीधी कश्तना; कौए से भक्षण छोड़ने की आशा करता या काली 
कमरी पर दूसरा रंग चढ़ाना, साँप को काटने के स्वभाव से रोकना, यद्यपि वह 
जानता है क्रि काटने से उसका पेट नहों भरता । इसी प्रकार निगुण बहुत बड़ा हो 
सकता है, परन्तु वह इतना दूर और पहुँच के परे है कि उससे कुछ भी पाने की आशा 
करना मृग को सोने की डोरी से बाव लेने की आशा करना है, पानी विलोकर नवनीत 
पाने की आशा रखना है और आसमान में थेकरा लगाना है, बिना दीवाल के चित्र- 
कारी करना है और है भूसा फटककर उससे अन्नकणों की आशा करना । इसी प्रकार 
हठयोग और ज्ञानयोग में विरोव है वे एक जगह उस्री प्रकार नहीं रह सकते, जैसे कि 
घनिया, धान और कहू_ एक जगह नहीं उपज सकते । उन्हें एक जगह रखने का अर्थ 
है एक म्यान में दो तलवार रखना, हवा खाकर प्यास बुझाना है, बिना घी-दूध के 
माड़े खा लेना है। 'सिंह' भूखों मर सकता है परन्तु घास नहीं खा सकता । ४२३४ | 
उनका व्यवहार हाथी के दाँत हूँ | कूबरी से उनका प्रेम, ईख छोड़कर अकि चूसमा है। 
हठयोग का प्रेमयोग से विनिमय का अर्थ होगा, मूली के पत्तों पर, मोती बेंच 
१ झार झूर मन कन तो ले गए 
चहुरि पियारहि गाहृत 
जुड़ात हियो 
जाह जारहु न छाती 
ज्यों जरे पर नोन 
पोत सूतरी पोहत 


घर-घर पारयो गोल 
भयो त्तेरही मास 


घुरहों ते खोटो खायो है । 
९ गयी तून ज्यों तोरि 

२१० वही जात माँगत उत्तराई 
११ सूर बहुत कहे न रहे रस 
गमलर फो फल फारे 
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देना ४२८५२ । हठयोग हमारे लिए एक गलत और अस्वाभाविक साधना है । उसके 
उपदेश का अर्थ है कच्चे धागे से लकड़ियों का गट्ठर बांधने का असफल प्रयास करना, 
या है कमलनाल के तंतुओं से मदमाते हाथी को वाँधना । जहाँ तक हठयोग से कुछ 
पाने की आशा रखना है, वह स्वप्न में सम्पत्ति से विलसित होना है, उड़ती हुई चिड़िया 
को पकड़ना है, आसमान के तारे तोड़ना है, धूृए के मकान को पकड़ने का प्रयास 
करना है, ओलों की माला गूथना है, कागद की नाव से समुद्र तैरता है । ४६३७ । इनके 
बिना हमारी स्थिति उजड़े गाँव की उस प्रतिमा के समान है जिसे न तो कोई पुजता 
है और न मानता है, और जब दोनों का मन मिल गया तो काजी क्‍या करेगा ? इस 
प्रकार की उक्तियों की झड़ी हमें अपभ्र श प्रवन्ध काब्यों में मिलती हैं । नीचे अपस्र श 
कवि पुष्पदत्त का अवतरण अवतरित है, इसका सन्दर्भ दूसरा है पर शिल्प एक है। 
सन्दर्भ है कि क्या मानव जीवन की सार्थकता विषय भोग में है ? कवि प्रश्न के 
नकारात्मक उत्तर में कहता है--- 

क चण कंडे जबुंड बंधइ 

सोत्तियदामे संकडु बंधइ 

खीलिय कारणि देउतु मोडइ 

सुत्त णिमित्त, दित्तू मणि फोड़इ 

कप्पुरायह रुक्‍खु. पिसुंसइ 

कोहव छेत्तहु वइ पारंभइ 

तिलखलु वयइ उहबि चंदनवतरु 

विसु गेण्हइ सप्पहु ढोयबि करू 

पीयइ कसणइ लोहिय सुबकई 

लव्के विक्‍कईं सो साणिवकइं 

जो मणुयत्तणु भोए' णासइं 

तणे सम्राणु इणु को सोसईं 

सहापुराण १६। पृ० २६९ 
क्र्थात सोने की जंजीर से सियार बांधता है, मोती की माला से बन्दर बांघता 

है, कील के लिए देवकूल को तोड़ता है, सूतत के लिए चमकते हुए मणि को फोड़ता है, 
कपूर के वृक्षों को काटकर खेत में बोना चाहता है। चन्दन वृक्ष को जलाकर तिल बोता 
है, हाथ में लेकर साँप का जहर ग्रहण करता है | और बेंचता है पीले, काले, लाल 
माणिक्य घाघ में । मनुप्य जीवन का भोग में बिता देना कुछ ऐसा ही है । सूर में इस 
प्रकार के प्रयोग प्रायः: मिलते हैं जो अपनी सहजता और प्राकृतपन में वास्तविक 
अभिप्राय का बोध भलीभांति करा देते हैं, सम्भव है, इस परम्परा ने यह शैली सूर 
को दी हो | परन्तु कुछ सामान्य वाक्य जिन्हें डा० वर्मा ने लोकोक्ति के रूप में 
उद्धत किया है--- 

सूर कहा तिनकी संगति कीज जो रहे पराए जाई 
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या--जाकौ सन जासों सोई ताहि सोहत 
छूर सुवंद कहा लें को कहै न जाने रोग 

ये समान्य उक्तियाँ ही स्वीकार की जानी चाहिए, परन्तु कुछ आलोचक इनमें 
लोकोक्ति ढढने का प्रयास करते है । गोपियों की ब्रजलोक--संरक्षति में गहरी आस्था 
है जब वह कहता है “सो सपुूत जौ परिवार चलावे” में परिवार चलाना" मुहावरा 
हो सकता है त कि लोकोक्ति । 

अंतिम निष्कर्ष यह कि मुहावरालाक्षणिक क्रिया है, जो अन्य सामान्य क्रियाओं 
की तरह वाक्य में प्रयुक्त होकर अर्थ की प्रतीति कराती है। लक्षणा शक्ति में अन्त- 
भुक्त होते से भारतीय आयंभापा में मुहावरे के स्वतन्त्र नामकरण का प्रश्त नहीं उठता। 
क्रिया में लाक्षणिकता के कई कारण हो सकते हैं, अतः उन्हें गिनाना मुहावरे 4 क्षेत्र 
सीमित करना है । मुहावरा अभिव्यक्ति से सम्बन्धित है, मुहावरे को इससे कुछ नही 
लेना-देना है कि हमारा दृष्टिकोण आ खशेवादी है या ययार्थवादी, हमारा कायेक्षेत्र 
सीमित है या असीमित । वस्तुत: भाषा की वियोगात्मक स्थिति ही बहुत बड़ी इस 
तक, मुहावरों की प्रयोग बहुलता के लिए उत्तरदायी है। लोकोक्ति और मुहावरे 
में भेद का कारण यह नहीं है कि एक पूर्ण वाक्य है, और दूसरा अपूर्ण वाक्य, एक 
सामान्य अनुभव है या दूसरा विशेष अनुभव, एक का सामान्य सन्दर्भ है या दुसरे का 
व्शिप सन्दर्भ है या एक का स्वरूप अपरिवर्तनीय है दूसरे का परिवरततंनीय । एक में 
उद्देश्य विधेय होता है, दूसरे में उद्देश्य विधेय नहीं होता । 

वस्तुत: लोकोक्ति लोक की वह उक्ति है जो किसी घटना, अनुभव, दार्शनिक 
विश्वास या प्राकृतिक क्रिया के कारण लोकमानस के अनुभव को व्यक्त करती है, 
लोकोक्ति मे उसका निचोड़ होता है जिसके लिए उक्ति गढ़ी जाती है । लोकोक्ति का 
अभिवेय क्षेत्र सीमित होता है पर अपने लक्ष्यार्थ में बहुत व्यापक हो उठती है| उदा- 
हरण के लिए “ नाच न आवे आँगन ढठेढ़ा “” का नृत्य क्रिया से सम्बन्ध है परन्तु 
लोकोक्ति के रूप में उसके लक्ष्यार्थ की परिसीमाएँ बहुत दूर तक हैं । मुहावरा विशुद्ध 
रूप से अभिव्यक्ति को निम्वारता है और अर्थवत्ता को मूर्त ही मही करता उसमें प्राण 
फूक देता है। लोकोक्ति लेखक-- अनुभव को समर्थन देती है और मुहावरा उसकी 
अभिव्यवित को सवल बनाता है । सूर का कवि इस तथ्य से परिचित्त है और उसने 
दोनों उद्देश्यों की पूर्ति के लिए दोनों से काम लिया हे । 


जन ननन-न-न-+- 


९ | ज्नि-्रा 


हिन्दी के मध्ययुगीन भक्ति काव्यों की मुख्यतम विशेषताओं में से एक है चरित्र 
की दुहरी अवतारणा भक्ति-काव्य होने की इस शर्त को 'सूरसागर” भी पूरी करता है। 
सूरसागर के पास टाइप या प्रतीक है। प्रतीक निर्वाह में हिन्दी का समुण भक्त कवि 
निर्गुण कवि को भी मात दे देता है, फिर भी लौकिक सीमाओं के कारण उनका 
चित्रण इतना स्पष्ट होता है कि वे सहसा रहस्यमय लोक बाह्य या एकांगी प्रतीत 
नहीं होते । सगृण धारा के दो प्रमुख कवि तुलसी और सुर के काव्यों के चरित्रों में 
यह दुहरा चरित्र देखा जा सकता है अत: उनके चरित्र-चित्रण के संबंध में इन दुहरी 
सीमाओं को भूल जाना, कई श्रान्तियों को जन्म दे सकता है, देता भी रहा है । मानस 
और सूरसागर अपने शिल्पगत वैविध्य के बावजूद चरित्र-चित्रण में एक ही लीक पर 
चलते हैं । यद्यपि एक में कथा में गीत हैं जब कि दूसरे में गीतों में कथा । दोनों के 
चरित्रों में एक अन्तर यह भी है कि 'मानस के पात्रों की एतिहासिकता और लौकिकता 
जितनी सिद्ध है, 'सागर' के पात्रों की उतनी ही असिद्ध और संदिग्ध । इसके 
अतिरिक्त परम्परागत चरित्रों को भी यूर का कवि नया व्यक्तित्व देना चाहता है । 
उदाहरण के लिए राघा और कुब्जा की कहानी एक विवादभरी कहानी है, परल्तु सूर 
ने उसे नये परिवेश के अनुरूप एक दम नया व्यक्तित्व दिया है। 


श्रीकृष्ण 

श्रीकृण का चरित्र सूरसागर का एक सिद्ध और केन्द्रीय चरित्र है, जिप्त पर 
दूसरे चरित्रों की सार्थकता निर्भर करती है। कष८्ण के चरित्र के कई संदर्भ हैं और 
इस सब संदर्भो का समावेश सूरसागर में है, यह होते हुए भी सूर का कवि इन्हें अपने 
भक्तिवादी दृष्टिकोण से देखता है । दूसरे शब्दों में, श्रीकृष्ण के चरित्र की नियति 
कवि के दृष्टिकोण से बंधी हुई है। कृष्ण का यह समूचा चरित्र उनकी लीलाओं 
में व्याप्त है, ये लीलाएँ दो प्रकार की हैं कुछ हैं पौराणिक या अप्राकृत और कुछ 
हैं मानवीय । सूर का काव्य जब पौराणिक घटनाओं के संदर्भ में कृष्ण के चरित्र का 
स्पर्श करता है तो उसमें वर्णन की सहजता के साथ, उसका भक्ति भाव भी समाहित 
रहता है । लगता यह है कि पौराणिक घटनाओं में कवि अपने नायक चरित्र की खोज 
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नहीं कर रहा है फिर भी परम्परागत प्रतिवद्धता के कारण यद्यपि उनका चित्रण करने 
के लिए वह वाध्प है । 

यथार्थ में देखा जाय तो सूर के कृष्ण के चरित्र का वास्तविक परिवेश--उनकी 
मानवीय लीलाएँ हैं-- जो गोकुल से लेकर वृ दावत तक फैली हुई हैं। सूर का कवि 
अपने नायक के चरित्र को चित्रित करना चाहता है सहज मानवीय और प्राकृतिक 
पृष्ठभूमि पर। ये लीलाएँ ही वे रेखाएँ है जो श्रीकृष्ण के चरित्र का अभिप्रेत चित्र 
अंकित करती हैं और ये लीलाएँ दसवें स्कन्ध में वरणित हैं। जो सूर जैसे कवि की 
मौलिक सृजन का एक मात्र प्रमाण है और जो सूरसागर के दो चौथाई भाग को 
घेरता है--- इस संदर्भ में कवि की उक्ति । 

सूर कहत अब दसम को 
उर धरि दूरि को ध्यान 

श्रीमद्भागवत से अपना प्रस्थान भेद सूचित करती है । यदि ऐसा न होता तो 
कवि को अलग से उक्त प्रस्तावता की क्या आवश्यकता थी ? इसका एक ही उत्तर 
हो सकता है कि कवि अपने मौलिक सूजन की और  प्रेमाभक्ति की सम्पूर्णतम अभिव्यक्ति 
की सफलता की कामना कर रहा है और यह बहुत पहले हो कहा जा चुका है कि 
दसवें स्कन्ध की कथा उत्पाय कथा है। इसमे वह कृष्ण की जिन अप्राकृत घटनाओं 
का चित्रण करता है, वह परम्परा के कारण तो है ही, फिर भी कवि भक्तिपरक 
व्याख्या करता है लेकिन श्याम की जो लीलाएँ मानव मन को रमाती ही नहीं, वल्कि 
उसकी अपनी हो जाती हैं, जिनमें प्रणय वियोग मिलन के विवादी स्वरों की अनुगूज 
मन को आंदोलित करती है, वे मानवी लीलाएँ ही है । 

कतिपय आलोचकों ने श्रीकृष्ण के चरित्र का विभिन्न शीर्षकों में विवरणात्मक 
चित्र दिया है। उसमें बहुत सा परम्पराभुक्त है, उनमें बहुत सी विशेषताएँ ऐसी 
जो किसी प्राचीन भारतीय काव्यों के नायकों में देखी जा सकती है-जैसे सूर के 
श्याम सौंदर्य के सागर हैं, उनके अप्रतिम रूप को जो एक नजर देख लेता है उसका 
मुग्ध होकर रह जाना एक सामान्यतम प्रतिक्रिया हैं। लेकित यह बात किसी भी 
प्राचीन काव्य-नायक के बारे में निविवाद रूप से कही जा सकती है और यदि यह कहा 
जाय कि सूर के कवि ने कृष्ण वात्सल्य, सख्य और दास्य भाव के आलंबन है वह ननन्‍द॑- 
नन्दन है, वह अप्र तिम सौदर्यशाली है, अत्यन्त चंचल किशोर और विनोदी है, उम्र के 
साथ उनकी चंचलता बढ़ती जाती है तो इसमे नया कछ भी नहीं । यह वात अवश्य 
उल्लेस्य है कि गोपाल रूप में कृष्ण का चरित्र अधिक स्पप्टता से उभर कर हमारे 
सामने आता है | योवन लीलाओं में वह रसिकराज और श्वूगार शिरोमणी है, परन्तु 
वियोग में निप्दुर और नीरस जबकि अपने पौराणिक परिवेश में वह असर-संहारक 
भौर भक्तों के उद्धारकर्ता है । 

परन्तु सूर के हृदय से पूछिए तो उनके कृष्ण का चरित्र है यशोदा की गोद 
और उम्रकी लोरियों में । यशोदा की यूमी कोरा भर गई, इससे बढ़कर उसकी प्रसन्नता 
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क्या हो सकती है ? पर छोटे से बालक को जिन दैविक घटनाओं का सामना करना 
पड़ता है उससे बढ़कर उसकी चिता भी और क्या हो सकती है ? अतिप्राकृत और 
प्राकृत के बीच कृष्ण का बालचरित्र विकसित होता रहता है। 
सूर के श्याम के चरित्र के सबसे सुन्दर चित्र है जिनमें उनके मन की सहज 
क्रियाएँ अंकित की गई हैं । 'सैया कबहुँ बढ़ेगी चोटी; 'मौठौ लागत किों यह खाटों; 
देखत अतिसुन्दर यह लागत; 'मेया मोहि दाऊ बहुत खिजायौ' आदि गीत पंक्तियाँ 
ऐसे शब्द चित्र हैं। इन चित्रों में मानव मन की सहज मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया अंकित 
है। मनुष्य की परिस्थितियाँ अलग-अलग हो सकती हैं, परन्तु मन की समस्या एक है। 
कृष्ण के बाल-चरित्र का दूसरा उल्लेल्य पहलू यह है कि बालक कृष्ण की मूलचेतता 
विद्रोही चेतना है। सूर के कवि ने अपने नायक के द्वारा उन पूजाविधियों और 
परम्परागत मूतंविश्वास का प्रत्याखान करा दिया है जो प्रेमासक्ति के मार्ग की सबसे 
वड़ी बाधाएँ थीं । पांडेय जी अतिथि बनकर आते हैं और ठाकूर को भोग लगा देते हैं, 
परन्तु कृष्ण का काम है कि दरबार भोग को झूठाकर देना ) मां इसे श्याम की 'अचगरी' 
समझती है और बच्चे को डाँटती है; बालक का उत्तर है-- 
जननी दोष देती कत झोकों वहुध्याव करि ध्यावें 
नेत सूदि कर जोरिमान ले वार्राह बार बुलावे 
कवि अंतर क्यों होइ भक्त सौं जो मेरे मन भाव 
शालिग्नाम की पूजा करते हुए नन्द को भी इसी कठिनाई का सामना करना 
पड़ता है। नन्‍द एक ओर श्याम को अपना आराध्य मानते हैं और दूसरी ओर 
शालिग्राम की पूजा करते हैं । परम्परागत रूप धामिकर अनुषंगों के विरुद्ध यह ऋान्ति 
चेतना 'इन्द्रपुजा' या 'वरण पुजा' के संदर्भ में भी देखी जा सकती है। अप्रत्यक्ष रूप 
से इन लीलाओं में सूर का कवि प्रेमाभक्ति के प्रसार के लिए एक मनोवैज्ञानिक 
भूमिका तैयार करता चलता हैं । 
अभी तक कृष्ण की बाललीलाओं क क्षेत्र धर रहा है और ननन्‍्द यशोदा उससे 
प्रत्यक्ष रूप से सम्बन्धित हैं। माखन चोरी से लीलाओं का क्षेत्र घर से बाहर है और 
उनका सीधा सम्बन्ध गोपियों से है । सारी लीलाएँ प्रतीक रूप में है | इनके द्वारा भिन्न- 
भिन्न विशेषताओं को दिखाना कवि का उद्देश्य है। पहली माखन लीला में श्याम एक 
श्वाल ग्वालिनी के घर है, कटोरी में से माखन खा रहे हैं, सामने मणिमय खम्भे में भी 
अपना ही प्रतिबिम्ब देखकर वालक समझता है कि चोरी में उसे साथी मिल गया है, 
ह खनन खिलाता है--- 
33202 प्रथम हक सें चोरी आयो भलो बच्यो है संग 
आप झात प्रतिबिम्ब खबावत गिरत कहत का रंग 
तुम चाहौ सब देऊं कमोरो अति मीठों कत डारत 
तुर्माह देत मैं भति पायौ तुम जिय कहा विचारत 
घर की मालकित इस घटना का कई जगह उल्लेख करती है । वह समझ रही 
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वरावर वइभागन दूसरी नहीं है। एक दूसरी चोरी में बालक पकड़ लिया 
गया है, पर वह बात बनाता है कि यें अपना घर समझकर चला आया हूँ | इधर 
गोरस यें चीटी देखी, उसे निकाल रहा हूँ । गोपियाँ मुग्ध होते के सिवाय क्‍या कर 
सकती हैं । उनका मन श्याम में जटक रहता है जौर अठकाव की यह प्रतिक्रिया होती 
कि वेचारी यशोदा को नित नई शिकायतें सुनने को मिलती हैं। लीलाएं गोकूल से 
वन्दावन पहुँचनी हैं, लीलाकओं के क्षेत्र के विस्तार के साथ उनकी लीलाओं का रूप 
बदलता हैं। गोचारण में 'मुरलिया' से उनका साथ हो चुका है । उनके सौन्दर्य की 
विविध प्रतिक्रियाएँ गोपियों में होती हैं । राघा आकर कृष्ण के चरित्र को एक विशिष्ट 
सन्दर्भ में विकसित होने के लिये वाध्य करती है यह स्वीकार करना चाहिए कि प्रेम 
के लेत्र में पहली पहल श्याम की है । इस प्रेम में कहीं कोई प्रतिरोध नहीं है । राधा 
का अधिकार वड़ता जा रहा है। श्रीकृष्ण गोवर्धन आदि लीलाएँ श्रीकृष्ण के विशिष्ट 
दृष्टिकोण को बताने के लिए लीलाएँ हैं । 
कालिया-दमन और गोौवर्धन-वारण की लीलाकओं में कृष्ण का जो चरित्र उभरकर 
आता है वह आाश्वस्त होने के लिए पर्याप्त है कि कृष्ण के लिए विश्व में अब कुछ 
भी असम्भव नहीं । प्रेमी जीवन की पूर्णता देखो जा सकती है, रासलीला और होली 
के सामूहिक गीत 'झूमर' में । कृष्ण का यह पूर्व चरित है, उनका उत्तर चरित माना 
ना सकता हूँ कक्र के साथ उनके मथुरा प्रवास से । मथ्रा से द्वारिका तक उनका 
जीवन घटनाओं से भरा हुआ है, पर कवि के दृष्टिकोग से उनके चरित्र की अन्तिम 
परिणत्ति वियोग में है । वियोग की स्थितियों में उनका चरित्र अप्रत्यक्ष रूप से चित्रित 
है, वियोगिनी गोपियाँ प्रतिक्रियाओं का अन्य दूसरे सन्दर्भो से ही वे माध्यम हैं जो 
उनके चरित्र की झलक देते हैं। इस प्रकार कृष्ण का जीवन सफल है और चरित्र 
सिद्ध । उनके जीवन की सबसे बड़ी सिद्धि यही है कि उन्हें अपने अतिप्राकृत और 
प्राकृत जीवन में कही भी असफलता नही देखनी पड़ती अपनी ओर से उन्हें कोई सफाई 
नहा देना पहुता। उनसे सब साज्वस्त है उनका किसी से आश्वस्त होने का प्रश्न ही 
नहीं है | टा० वर्मा ने कृष्ण का जो विज्ञाल चित्र दिया है, उसका निम्न अवत्तरण 
जधिक वास्तविक ह्‌ज- 
कवि कल्पना के कृष्ण सर्देव सुन्दर सुकुमार कोमल मधुर विनोदी चंचल रसिक 
क्याजील गतिमान बौर अद्भुत लीलाधारी हैं। कवि ने कृष्ण का एक भी चित्र ऐसा 
नहीं दिया जो उनकी कोमलता, सुद्भमारता और अभिनव सन्दरता का व्यज्जक न हो | 
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उद्धव का व्यक्त एक माध्यम के रूप में प्रयक्‍्त हुआ चरित्र क 
एक निश्चित संदर्भ और प्रयोजन है । उनमें चरित्र की सबसे बड़ी विनपता यह है कि 


वह अमर गात को उ्नेजक बोर नावात्मक परिश्चितियों के जनक । उनका चरित्र 
नया ने है, परत अमर-गीत में उसकी भूमिद्ा नई है। सूर के कवि को हृठयोंग साधना 
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और निर्गुण भक्ति के ऊपर प्रेमाभक्तति की विजय दिखानी थी। इसके लिए ऐसा 
चरित्र चाहिए था जिसकी वलि की जा सकती | उद्धव इसी भूमिका को निभाते हैं । 

उद्धव श्रीभद्भागवद्‌ में भी सन्देश-वाहक का काम करते हैं। उसमें वह गोपियों 
को ज्ञानवाद और अद्धेतवाद में दीक्षित करने में सफल हो जाते हैं। परन्तु भ्रमरगीत 
में गोपियाँ भागवत में हुई अपनी हार का बदला ले लेती हैं । 

श्री कृष्ण उद्धव को वृदावन इसलिए नहीं भेजते कि वहु उनके वचपन और 
अध्ययन के साथी हैं वरन्‌ इसलिए कि वह एक ज्ञानी व अद्वतवादी के रूप में उनके 
लिए सर दर्द हैं। एक पंथ और दो काज | रोज की माथा-पच्ची से पिंड छुड़ाना 
भौर उद्धव के दंभ को गोपियों के हाथ से चूर-चूर करा देना । 

उद्धव अपनी दाशंनिक उपलब्धियों और मान्यताओं में महान हो सकते हैं 
लेकिन वे जानते हैं कि उनकी सीमाएँ क्‍या हैं। जहाँ तक नंद और यशोदा का सवाल 
है, उद्धव उन्हें सीधी सच्ची वात वताते हैं कवि दोनों भाई आपकी याद करते हैं दो 
चार दिन में वे आने ही वाले हैं। उन्हें डर था राधा अवेरे सवेरे आकर उनके 
खिलौने न उड़ा ले जाय । उनका यह भी कथन है कि आप दोनों से बिछड़ने के दिन से 
सुख और आत्मीयता नहीं मिलती और न आप लोगों ने उनकी सुध ली । 

गोपियों के पूछने पर उद्धव बात बदल देते हैं| उद्धव पहले कंस वध से लेकर 
उग्री सेन के राज तिलक तक की घटनाएँ सुना चुकते हैं फिर कहते हैं-- 

मोहि यहि पाती दई लिखि कह्मयों कछ संदेश । 
सुर निर्गुन ब्रह्म डर धरि तजहु सकल अंदेश ॥॥ 

उद्धव का इतना कहना काफी था, समुद्र में कंक्रड़ डालकर उन्हें लहरे गरिननीं 
थीं। गोपियाँ भी भरी वैठी थीं। थोड़ी ही देर में एक भ्रमर भी जा जाता है, यहाँ 
भी पिछली वात की पुनरावृत्ति होती है और उनसे कहा जाता है तत्व ज्ञान से ही 
मुक्ति संभव है | विरह से तिरने का भी वही एकमात्र उपाय है। गोंपियाँ इसके प्रति 
उत्तर में बहुत कुछ कहती हैं उनकी वातों से उद्धव के व्यक्तित्व पर प्रक्राज्य नहीं पड़ता । 
यदि हम गोपियों की उवितियों से कुछ निप्कर्प॑ निकालना भी चाहें तो वह यह कि 
वह कठोर और हृदय शून्य कूटनीतिज और परहित के नाम पर अपना स्वार्थ साधने 
वाले है, वह उनके व्यक्तित्व से नहीं, बल्कि उनके विरोदी दृष्टिकोण से । गोपियाँ 
ईट का जवाब पत्थर से देती हैं, उनकी तुलना में उद्धव की वाणी श्ञांत संचत और 
तत्व की निरपेज्ञ भाव से प्रतिवादन करने वाली है फिर भी उद्धव जो गोपियों से हार 
मानते हैं वह उनके तो से नहीं वर॒न्‌ उनकी भक्ति तिप्ठा से | जैसा कि स्वयं उद्धव 
की उवित है-- में कब्रजचासिनी की वलिहारी 

जिनके संग सदा क्रीडत हैं श्री गोवर्धन धारी 

सच तो यह उद्धव को जिस भूमिका का निर्वाह करने के लिए विवज्ञ होना पड़ा 
है, वहु आरोपित था। 
नद्‌ 

नंद का चरित्र सीमित और सीचा है| उनके चरित्र को छते वाले संदर्भ बहुत 
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कम हैं । वह कूच मिलाकर हमारे सामने तीन-चार वार सामने आते हैं । एक यशोदा 
के साथ क्ृप्ण की वाल लीलाओं के आनन्द के, यशोदा के साथ सहभोगी हैं | फिर 


प्रवास में उनके साथ जाते हैं । वह अपनी विलखती पत्नी बशोदा को 
यह विश्वास देते हैं कि वह काम पूरा होते ही श्याम को ले आयेंगे, परन्तु मथुरा से वह 
खाली हाथ लौटते है । यह वात नहीं कि वह कृप्ण से वु दावन वापप्त चलने का पुर- 
जोर अनुरोच नहीं करते परन्तु वह कहते हैं--- 

गोहुल ताइ हों न दरन तजि जहों 

तुमहि छाँडि सधुदव मेरे मोहन कहाँ जाइ ब्रज लैहों 

छहों कहाँ जाइ जयुरति सौं जब सम्मुख उठि ऐ हैं ? 
दर के मन में कृष्ण के लिए अगाघ प्रेम और आकर्षण है, परन्तु 
] डे कृष्ण के बिना एक वार वह जा सकते हूँ परन्तु 
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॥ प्ण प्रेम के संदर्भ में चित्रित है। नंद के 
चरित्र मे हम दो समानान्तर विदेषताएँ पाते हैं एक तो उनमें कृष्ण के प्रति अत्यधिक 
है जैसे कृण को बालक झूप में पाकर वह प्रसन्न हैं, उनकी वाल लीलाओं में 
समान झप से रस लेते है। दाम्पत्य जीवन का केन्द्र-विन्दु कृष्ण हैं। विरह॒ घटना की 

पु पच्छित हैं और जब वृन्शवन वापस आते हैं लड़खड़ाते हुए गुमसुम 
लौर वृन्द्रवन भात्र वह अपनी भूल पर पझ्नाते है। यह इस वात से ही जावा जा 


सता है कि उनके पैर लडखड़ा रहे है। उन्हें समझ ही नहीं पड़ता कि वह क्या 
करें आ ने प्र 


र हम पाते हें कि यद्यपि नद में कृप्य प्रेम की कमी नहीं फिर भी उनके चरित्र 

में एक और विशेषता बह है कि उपमें क॒द्ध दुपरे विश्वास नी समातास्तर भाव से है-- 

जे ने ते हुए भी, वह ठाकुर की पूजा करते हैं। कृष्ण उनके जालिग्राम 
व्यान-मग्त नंद को इसक्ना पता ही नहीं लगता । शालिग्राम-- 

अपहर-प्रसग” का यही महत्व नदी है कि कृष्ण अपने चातुर्ये और चमत्कार से सरल 

स्वभाव को उमत्द्भत कर देते है, वल्कि इसमे हम जान सकते हैं कि नंद कृष्ण के वास्त- 

विक रूप को जानते हुए भी व्यवहार में उस्त पर उनकी आस्था भटक जाती है 

वह विकल्प में पद जाते हैँ । यह तथ्य इत पत्तियों में स्वयं स्पस्‍्ट है 

हसन गंपाल नंद के धार्य मंद स्वरूप नहिं जान्यी 

निर्मुव पद्म सगुव लीलायर सोई चुत करि मान्पी 


बा उद्या ले जात 


यह तथ्य इच्द्र-यूजा नसंग में भी प्रझुठ होता है। कृष्ण इन्द्रपूजा का विरोध करते 
हूं जब कि परमारा के नाम पर नंद के लिए यह लोक-पूजा है और वह उसका 
समदव करते 2 । नंद सद्ध अत तक नहीं समय झि कृष्ण भक्ति परंम्परागत विश्वासों 
दे स्थि एड बथांति है । वह वैदिक देवताओं दी भरी-पजा को अस्वीकार करके चलती 
है, खद खहते ४ - नंद दाह्यो घर णाहु दान्हाई 


ऐसे में तम जाह प्रहत जाना 5 महुरि सेत लड़ बुलाई 
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इच्ध्र पूजा में योवर्धतवारी रूप को देकर यच्वपि नन्‍द को कृष्ण की सम्पूर्ण उत्तर 
का वोव हो जाता है और वह अपने इसी वोच के विश्वास पर वह यजोदा को आाश्वा- 
सन देते हैं कि कृष्ण वापस आ जायेंगे। नन्‍्द्र की असली ऋठिनाई यह है कि श्याम 
के स्वरूप को समझकर भी वह उतकी भक्ति के वास्तविक रूप को तव भी नहीं समन्न 


पाते । यथार्थ में वह ज्ञान मूलक् भक्ति के प्रतीक हैं और उनके बारे में यह कहना 
समीचीन नहीं है कि पुरुष रुच्री के स्वचावों के अभि के साः 
यशोदा के चरित्र में अधिकांश समानता है । इसके विपरीत यह कहना ज्यादा समीचीन 
हैं कि पुरुष और वारी के प्राकृतिक बन्त्र के सिवाय बन्द भौर बशोद्या के क्रित्र में 
अधिकांश समानता होते हुए भी एक आधारशूत अन्तर है। यह बच्तर नन्‍द की अपनी 
भूलों की स्वीकृतियों में देखा जा सकता है-- 

चूक परी हरि से ढकाई 

यह अपराध कहाँ को वरनों कहि कहि महरि पछताई 





रन्‍्द की यह चूक एक अनायास या आकस्मिक घटना नही है, वल्कि उनके दृष्टि- 
> 5 वात चई ऊंप्ण की समीपता या दरी की हीक्नतम प्रतिक्रिया 
कोण की है । वह वात उहीं कि छुप्ण दी समीपता या दूरी की तीदतसस् प्रत्तिक्रिय 


सूरसायर के नारी च्षरित्रो पू 
तो वह है यशोदा ! अपने वास्तविक संदर्भ मे दह वात्सल्यनूतक प्रेमासक्ति की साधिका 








है। वह ब्रज के सेवसे सम्न्नान्त व्यक्ति नन्‍्द की पत्नी है । वह उ्ंबुच भध्वशालिदी 
कि उसे श्याम जैसा लोकब्रृत प्रत्तापी युत्र निला 
उनकी कोख से नहीं जन्मे फिर भी हृप्ण के प्रति समग्र भाव से समर्वित उनके चरित्र 


की सबसे वड़ी बात यह है कि वह हर क्षण आशंका से घिरी रहती हैँ । घठना छोटी 
हो या वड़ी वह बशोद्या को आशंकित करने के लिए पर्वाप्त है। उसका भोलापन और 
तपरलता इसी आशंका में से सबसे पहले उधरकर आती है। दह श्वास को पलले में 
झुलाते और लोरियाँ याते हुवे हमारे स़/नने जाती है । दह तोंद को निमंत्रण देदी हैं 





कि वह आाए और उसके श्याम की प्रतीनित पलकों को झपले । उसकी खुशी आशका 
सें बदल जाती है जब वह श्याम को पूतता के ते 
देदना से व्याकुल वह सुबबुध लो बेंठती हैं -- 
जसुमति विकल भई छिंदच कलना 
नेहु उठाई पुतवा उर से छझेरों सुमग सांवरो ललना 
वालक ज्याम की नित नई बौर अनोजी लीलाएँ (जो लीलाओों से अधिक कीड़ाएँ 
हैं) यज्योदा के क्षण-क्षण को आनन्द विद्योर रखती हैं। उनका प्रत्यक्ष पल देल्तना आर 


सपना में डबा रहता है 
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नन्‍द घरती आनन्द भरी सुत स्थाम खिलावबे 
कवबहुँ घुटुरवनि चलहिंगे कहि विधिहिं मनावें 
कवहूँ देंतुती 6 इध की देखों हम नैनने 
कभी घर काज में इतनी उलझ रहती है कि वालक की उपेक्षा के लिए उसे 
लवाड़ सुननी पड़ती है-- 
भल नहीं यह प्रकृति जसोदा छाड़ि अकेलो जाति 
गृह कौ काज इनहूं ते प्यारों नेकहेँ नाहि डराति 
वालक चलना सीख रहा है । माँ मनुहार कर रही है खीझती है और रीझती 
है । वालक कभी ऐसी माँग कर बैठता है कि माँ के पास उसकी पूर्ति का कोई साधन 
नहीं । वह झूठ का सहारा लेती और जल में प्रतिविम्बित चाँद वालक को दिखाकर 
उसे शांत करती । स्तन-पान छुड़ाना भी उसके लिये कठिन समस्या है--- 
इसम अब बड़े भये तुम कहि स्तन पान छुड़ावत 
न्नन जरिका तोहि पीवत देखत हंसत लाज नहिं आवत 
जहँ घिगर दाँत ये अच्छे त्ाते कहि समुझावति 
रात को सोते में बच्चे का चौककर उठना और मां का 'राइलोन' उत्तारना- 
भारतीय माताओं की चिरपरिचित प्रतिक्रिया है। यशोदा की कठिनाई दृहरी है। एक 
ओर बह उन सारे आरोपों को अस्वीकार कर देती हैं जो उसके श्याम पर अरोपित हैं 
दूरी ओर उसे सुनने को मिलती है उपालम्भ उक्तियाँ और शिकायतें | श्याम की यह 
सफाई लाखों में एक सफाई है-- 
संया सोरी में नहिं माजन खायो 
स्याल परे ये रासखा से मिलि मेरे मुख लिपटायो 
यहाँ तक तो उसकी बात मान ली जाती हैं पर जब बह कहते हैं-- 
देख तुहीं सोके पर भाजन ऊँचे धरि लटकायों 
हैं जो कहुत नानहें कर अपनो में फंसे करि पायो 
मुख दधि पोंछि बुद्धि इक कीनी दोना पीठि दुरायी 
डारि सांठा मुसकाइ जसोदा स्पार्माह कंठ लगायी 
तो कौन विर्वास नहीं करेगा कि श्याम रंगे हाथ पकड़े गये हैं, पर मां तो 
अस्वीकृति के भोलेपन पर ही मुग्ध हू। वह सोंटा फेंक देती है। जब मनुप्य अपने 
अभियोग का 'हाँ' या “न! में उत्तर देकर तर्क और परिस्थितियों का सहारा लेता है 
तो अपने दोप की यह प्रत्यक्ष अस्वीकृति ही प्रकारान्तर से उसकी अप्रत्यक्ष स्वीकृति 
हैं । कुछ भी हो कृष्ण को मां वा पूरा संरक्षण प्राप्त है । 
गोचारण लीला में बश्ोदा का चरित्र अधिक सत्रिय हो उठता है जैसे बन से 
लौटे धकेमांदे घालफ को सोद में उठा लेना; यह देखफ़र उसका मन - ही - मन सूद 
होना छि श्याम उसके लिए बन से फल तोड़कर लाए है । वह दस बात को कहने से 
नहीं चूज़तीं कि यह बच्चे को मन बहलाने के लिए भजती है न कि गाय चराने के लिए- 
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से पठति अपने लरिकाक्नो आये सन बहराइ 

सूर स्थाम सेरो अति बालक मारत ताहि रिगाई 
यद्योदा के चरित्र का एक महत्वपूर्ण संदर्भ है राधा-कृष्ण की प्रणयलीला । 
इस संदर्भ में उसके चरित्र में जिस मोड़ की संभावना थी वह भी नहीं रहती, क्योंकि 
कृष्ण को अपनी प्रणय-लीला में उसकी स्वीकृति पहले से ही उपलब्ध है और वह दोनों 
की जोड़ी के लिए प्रभु से श्रार्थना करती हैं। यहाँ प्रश्व यह है कि वह जो श्याम की 
हर प्रणय-चेप्टा को स्वीकृति दे देती हैं-उसे क्या कहा जाय, यह उसकी सहज सरलता 
है या समपित ममता, जैसा कि डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा कहते हैं-- “वह कृष्ण के विपय में 


८५० 


अपना मत ही बदलना नहीं चाहतीं, प्रतिदिन की वालचर्या में उसे अविश्वास ही नहीं, 


कुछ अर्थ लगा लेंगे ।” पर क्‍या यह यद्योदा का मात्र सहज सरल विश्वास है या कि 
कुछ और ? मेरे विचार में यह उसका अपनी चेतना से उत्पन्न सहज विश्वास कदापि 
नहीं माना जा सकता, यह उसका एक समधित विश्वास है, अर्थात्‌ वह जीवन के 
संघर्ष से उद्भूत विश्वास नहीं हैं वरत्‌ समपित विश्वास की सहजतम प्रतिक्रिया है। 
उसे जो मातृत्व सौंपा गया है उसे तो निबाहना ही होगा, वें आक्रोश अमूया या 
उपालम्भ की जितनी भी सानतिक स्थितियाँ उसमे उत्पन्न होती है वे नंद वा देवकी 
को लेकर श्याम” के कारण नही । 
उसके चरित्र का पांचवाँ संदर्भ है श्याम की अतिप्राकृंत लीलाएँ जिनमें बशोदा 
की वेदना विह्ललता का रूप ले लेती है। 'कालियादह” जैसी घटनाओं में उसकी 
व्याकुलता अपने उच्चतम बिंदु पर होती हैं। इसी मानसिक इन्द्र की स्थिति में अक्ूर 
के साथ श्याम की बिदाई का प्रसंव उपस्थित है | वह मूच्छित होकर गिर पड़ती हैं-- 
घरनि परत चुनत यह बातो विवस जसोदा रानी 
चैतन्य लोप होने पर वह फिर व्याकुल हो उठती हैं कि क्षण मे कोई भी उसका 
कल्याण चाहने वाला नहीं | वह वार-वार कहती हैं-- 
है कोऊ बज सें हितू हमारों चलत युपार्लाह राख 
वह अपने लाल को रोकने के लिए सव कुछ निछावर करने को तैयार हैं-- 
बरु यह गोधन हरों कंस सब मोर्हि बंदि ले मेलो 
इतवाई चुख कमल वयत मेरो जेंखियव आगे खेलों 
नंद उसे आश्वस्त करते हैं-- 
भरौसा कान्ह को है मोहि 
सुचहि जसोदा कंस नृपति भय तू जनि व्याकुल होहि ४ 
नंद के खाली हाय लौटने पर, जसोदा उनके आश्वासन की यह दुर्गत करती हँ- 
उलहि पग कंसे दीस्हों तन्द 
छांड़े कहाँ उसे चुत मोहन घिक जीवन सति संद 
वह समझती हैं कि तंद कृप्ण-वियोग की बधाई देने आए हूँ। गोपियाँ और 


१३० । प्रमरगीत बौर सूर 


सखियाँ जले पर नमक छिद्रकती हैं यह कहकर कि यजशोदा के मार से ही श्याम मथुरा 
चले गए * तब तू मारबोई करत ।' 
इसकी प्रतिक्रिया है बशोदा का चरम आक्रोश-- 
नंद ब्रज लीजों ठोक्ति बजाइ 
देहु विदा मिलि जाहि मधुपुरी जहें गोकुल के राइ 
उनका वात्सल्य अस्तित्व-चोध की सभी सीमाओं को लांघ जाता है-- 
दासी हूँ वसुदेव राइ को दरसन देखत रोहों 
राखि राखिएत दिवसनि मोहि कहा कियो तुम तीको 
सोऊ तो अक्वर गए ले तनिक खिलौना जी को 
मोहि देखिक॑ लोग हसेंगे अर क्िह कान्ह हंसे 
सुर जाइ असीस जाइ जनि न्हातहु वार जऊसे 
यशोदा के मातृत्व की सबसे वड़ी उपलब्बि यही हैं । वह देवकी को थी बपर्न 
स्थिति बता देती हैं-- 
संदेशो देदक्की सों कहियो 
हों तो घाय तुम्हारे सुत्त की दया ऋरत ही रहियो 


अपनी स्थिति का परिचय देते हुए भी यशोदा यह भी दता देती हैं कि उसके 
स्नेहछाया के बिना कृष्ण के बचपन की कल्पना नहीं की जा जञकती थी भौर यह भी 


कि उसके विना श्याम के स्वच्छ और निःसकोची सुद्धी जीवन की कल्पना अब भी 


मानवी लीलाओं के सन्दर्भ में उसके चिताव्याकूल ममताभरे क्षण । दूसरा है--अति 
प्राकृत लीलाओों के संदर्भ में आशंका भय बौर व्यग्नता से घिरे क्षण | कुल मिलाकर 
वह इस भावना में अपने अस्तित्व की सार्थकता मान लेती है कि कृष्ण उसके हैं, उनसे 
वह प्यार भर करना चाहती हैं । अनुशासन करना उसके मातृत्व को याद नहीं । 
यशोदा का चरित्र, घटनाओं में नही प्रतिक्रियाओं में व्यक्त हुआ है । वह बच्छी तरह 
जानती हैं कि उनके चरित्र की क्या सीमाएँ है । उनके चरित्र के संबंध में एक सूर-- 
विशेषज्ञ का कथन है “बज्ोदा के चरित्र में स्नेहणील त्यागमयी सरल प्रकृनि मात्ता 
का पूर्ण चरित्र चित्रित किया गया है” परन्त्‌ उनके चरित्र की बह विशेषता भी याद 
रखने योग्य है कि उनका चरित्र एक समतित चरित्र है और उनका त्याग और शील 
कुछ विशिष्ट सदर्भो तक सीमित है । अततः इन संदर्भो का वास्तविक सूल्यांवन भी 
कबि कर देता है अर्थात्‌ उनका चरित्र उपेक्षित नहीं है, एक भावात्मक संदर्प छो 


छोट्कार जौर कोई संत्र्प उनके चरित्र में नही है । यह 
का, 


अनुपस्विति या वियोग परन्यु इसकी क्षति पू्वि कवि की ओर से दो वार कर दी गई 
है एक तो तब, जब उद्धव के प्रतिवेदन पर कृष्ण वाहते है-- 


१३१ ॥। चरित्र - चित्रण 


हों यहां तेरे हि कारण आयो 
तेरी सों सुनि जननी जसोद्य 
इतों हमारो राज द्वारिका 
माँ सो कछ न भावों 
यह चुनकर यशोदा आाश्वस्त हुई या नहीं इसका कोई संकेत कवि नहीं देता, 
परन्तु कृष्ण के कथन से यह अवश्य लगता है, 'आत्मीबता' की तुलना में बड़ी से बड़ी 
भौतिक उपलब्धि भी कुछ थी वहीं, बच्चोदा इसी जआात्मीयता की प्रतीक हैं 
राधा 
श्रीकृष्ण की मानवीय लीलायें; जिस वत्त की परिचि हैं, राधा का व्यक्तित्व 
उसी केन्द्र में है। रावा, दृष्ण के व्यक्तित्व की पूरक भी है, और पूर्णता भी । 
रु 


2३ 
च््ा 


पौराणिकता और इतिहात की गरिमा भी छूण्ण के व्यक्तित्व के जिस अनाव की नहीं 


2 


पर 


भर पाती, उसे भरती है-- राघा। कृप्ण की समुण साकार उपासना के लिये यह 
आावश्यक था कि वह निर्मुण सगुण बनता और सगुण साकार फिर सगुण साकार विष्णु 
का कृप्णावतार होता, कृप्यावतार की पूर्णता के लिये एक ऐसी नारी की आवश्यकता 
थी जो सृष्टि की रचता के सन्दर्भ में प्रकृति की प्रतीक वन सकती और मानवी सन्दर्भ 
में उदवकी लीलाओं का भार वहव कर सकती । श्रीकृष्ण के जीवन में वैसे स्त्रियों की 
कित्ती को यही दाबथित्व सौंगा जाता तो उससे शायद 
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निर्वाह करने के लिये, रावा को जन्म लेना पड़ा। दर्शन की परिनापा में रावा प्रकृति 

की प्रतीक है और लोकलीलाओं के सन्दर्भ में कृष्ण की लीलासहचरी | 

रावा का चरित्र, व्यक्ति नहीं, प्रतीक है और उसकी व्यास्या के कई सन्दर्भ हैं। 

लिहासिक सन्दर्भ में वह अमीरों की प्रेम देवी है। जिसे कृष्ण गोपाल की एक्रीकरण 
क्रिया में, उनकी जीवन संगिनी के रूप में स्वीकार कर लिया यया । पौराणिक 
ज्दर्भ में वह शक्तित की प्रतीक हैं, दा्श तिक सन्दर्भ में प्रकृति की प्रतीक हैं, मानवीय 

सन्दर्भ में कृष्ण की लीलामप्नहचरी हैं, प्रेमाभक्तिति के सन्दर्भ में वह अपनी साधना की 

साधिक्ता हैं, सुर के कवि के सन्दर्न में वह १३वीं वृज् की मच्यबुगीत संस्कृति की प्रतिनिधि 
। प्रतीक चरित्र होते हुवे भी लोक नसवेदना से चून्च नहीं हैं। उमय के प्रवाह 


विरता हुआ उत्क्ता चरित्र अपती सीनाओं में गतिश्ञील चरित्र रहा है । इसलिये उसके 
विकास का ऐसा निश्चित स्त्रोत या सन्दर्भ बताना कठिन ही नहीं, असंम्भव है कि 
जा उप्तके चारत्र का पूछ विश्वसनीयता के साथ उदचादित कर दे 

ऐतिहा हासिक दृष्टि से यह सच है कि मध्यवगीन नक्त्ति सम्प्रदायों के अस्तित्व में 


भाने के बहुत पहले राधा-छृप्म लोकडीदन और काब्य में प्रतिष्ठित हो चुके ये । 
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प्रारम्न में कृष्ण और मोपियों क्ी लीजानें सामान्य स्वर पर होती हैं, फिर वे विशिष्ट 
और व्यक्तिगत रूप ले लेती हैं। फिर ये लीलायें लोकजीवन से लोककाब्य में पहुंचती 
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न 


्थ 


और तव भक्ति की आव्यात्मिकर पृष्ठभुमि का काम देती है। उसके वाद विभिन्न 
उपासना पढ़तियों के सन्‍्दर्म में उतरी अलग-अलग दाजंनिक व्याख्यायें की जाने लगती 
। सूर ने जब अपने विश्वासों के अनुल्प राधा के चरित्र को शिल्पित करना चाहा 

इनिहास की रावा उतके सामने थी, और उन्होंने उसी में से लोक-संवेदना और 
मानवी स्वभाव के परिप्रेज्य में अपदी राबा की झूति गढ़ दी । 

राधा के ऐतिहासिक क्रम-विकास के अव्येता डा० शब्निदास गुप्त ते राधा का 
बहुत दुछ विचार किया है। उनके अनुसार राधा प्रारम्भ में किसी मतया 
सम्प्रदाय से सम्बद्ध नही है, ज्योतिप में विपाखा के वाद अनुराधा नक्षत्र आता है। 
अवर्ववेद में 'कृष्ण को रवि कहा गया है, जो रासलीला के केन्द्र में है; गोपियों की 

हू उममें तारायें है। स्व्रीलिंग होने से चन्द्रमा प्रतिनायिका है, अमावस को रात में 
सूर्य का चन्द्रमा मे मिनना ही, कृप्ण का चन्धावनी के कुंज में जाना है, वृषभानु 
वृपरात्ि में स्थित सूर्य है जो रश्मि है। चू कि विष्णु का सम्बन्ध सूर्य से है और रावा 
की सखियों में विद्ञाखा ही ऐसी तखी है जो सूर्य की विज्येप उपासिका है, अत: विशाखा 
ही राघा है । 

“राधा की ज्योनिप-परक व्याख्या इसलिए स्वीकार नहीं की जा सकती क्योंकि 
वह “राघा-कृप्ण' के प्रतिष्ठित हो जाने के वाद की है । वह एक ब.नुमानित विश्लेषण 
है, विकास की तथ्यपूर्ण रेखा नहीं ।”” इसके बाद कृष्ण की लीलाओं का उल्लेख है। 
श्री मदृभागवत में भी राधा नहीं है, एक विशेष गोपी है, जिसे दूसरी योपियों की तुलना 
में विधेष स्थान प्राप्त है। पदुमपुराण नारद पाश्चरात्र:, ब्रह्मवैवर्त पुराण में यद्यपि राधा 
का विद्यद्‌ उन्‍लेख हे, परन्तु अपने विश्िप्ट सन्दर्भ में ! परन्तु इन पुराणों में उपलब्ध 
राश की व्याख्या को छा० दास गुप्त विश्वसतीय नहीं मानते, क्योंकि इनमें भी वाद 
के विचारों का विश्लेषण हैं । इन तथा अन्य आर्य स्त्रीतों के आधार पर यही माना 
जा सकता है कि राधा--गोरी भाव का पूर्णततम विकास है । विभिन्न साहित्य और 


अन्य उल्लेखो से यह सिद्ध है कि ईसा की आठवी सदी में राधा कृप्णलोऊ में प्रतिष्ठित 
हो चुकी थी । उनकी इस प्रतिप्ठा की ऐतिहासिक प्रत्रिया यह थी कि आमीरों के 
चंराहा गीतों ने, (जिनका इन लीलाओं से संवन्ध था) उन्हें दूर-दूर तक पहुँचाया, 
उनमें वृन्दावन की लीलाओ का विद्येप महत्व था, क्योंकि कृष्ण की जन्म-भूमि होने 
दे; नाते इन लीलाओं का वृन्दावन से घनिष्ठ संबंध था । इस प्रकार उा० दास द्वारा 
निरुषित राधा को विकास रेखा यह है कि पहले पहले चरवाहा के लोक गीतों में वह 
जन्मती है, फिर लीलावाद से सम्बद्ध होकर प्राकृतिक भूमिका से अप्राकृतिक भूमिका 
में प्रवेण करती है, जिसमें वह भारतीय प्रेमी कवि के परिपूर्ण नारी सौन्दर्य और प्रेम 


श्द 


माधूय की प्रतीक बनती है, प्रेमी कवि के सौदर्य की अपरूप मानस-प्रतिमा का वह 
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जँ 


ग्र 


मू्तेहप है । उसके बाद चैतन्य मद्मप्रन और उत्तरकालीन बंगाली वैप्णव कदिता में 
वह झक्ति और लद्मी के सम्मिलित नयों का प्रतिनिधित्व करने लगती है| 


ट्ट 
छ्‌ 


राधा आभीर जाति के गीतों में कैसे आयी, इस सम्बन्ध में डा० भांदर कर 
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का मत है कि--“वह जआांभीरों की इप्टदेवी थी और आभीर सीरिया से जाये थे । 
डा० हजारीप्रसाद हिवेदी, डा० भांडारकर के मत पर अपनी सहमति की मुहर लगाते 
हुये कहते हैं, “राधा आभीरों की प्रेम देवी रही होगी, उसका सम्वन्ध वालकृप्ण से 
था, सम्भवतः वह आरयोँ की भी प्रेमदेवी थी ।” डा० मृंजीराम शर्मा क्वा विचार है कि 
राधा सांरव्य दर्शन के प्रकृति तत्व की प्रतीक है । 
कि सूफ़ियों के प्रेमदर्शन का मुल आवार शैव दर्जन 
करते हैं कि राधा, वौद्धतंत्र शास्त्रों से आयी एक 
कि राधा, कृष्ण को अपना उपास्थ मानने वाले दक्षिण के उन आलवारों से आयी, 
जिनमें 'नथिवाई' नाम की एक विद्ञेप गोपी के रूप में 
सदी तक स्वीकृत रही है ।” मेरे विचार नें ये सारे मत राधा 
नित व्यास्यायें प्रस्तुत करते हैं। वर्थावत: रावा के अस्वित्व की अतिवारयता तभी अनुभव 


ग्रीनाव कविराज का मत है 


»+ उवाक कुछ 'र पंडित स्वीका रु 
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में जाई जब हुष्ण प्रेमाभक्ति के आलम्बन बने । भक्ति की दार्मनिक और पौराणिक 
आवश्यकताओं की पूर्ति के लिये रावा को आना ही था। इृप्ण, जब बाल गोपाल 


बने, तभी राधा की परिकल्पना सम्भव हो सक्ती । व्यलमोपालों का आभीरों 
था, यह निविवाद है । वे इसी देश के थे या वाहर के इस दिवाद से वचते हुये भी बह 
कहा जा सकता है कि आभीर, इस देश की पुरानी जाति हैं। लेकिन छा 
यह अनुमान तके और तथ्यहीव है कि 'राबा' आदीरों की प्रेमदेवी रही होगी। 
'राघा' का अस्तित्व यदि प्रारम्भ से था, तो वह वहुत बाद में दयों आती ? 
के अस्तित्व का प्रश्न कृष्ण के वालगोपाल बनने 
दोनों का एकीकरण होने के बाद, पौराणिक और दार्शनिक दृष्टि से राघा की 
परिकल्पना आवश्यक हो उठी । कृष्ण की लीलाओं का दाशंनिक समर्थन और पुराणी 
करण के लिये राघा, विद्येपीकरण की प्रक्रिया से अस्तित्व में आयी । वह अस्तित्व 
में आ गयी थी, इसलिये उसे दाशंनिक और पौराणिक समर्थन दिया गया, ऐसी बात 
नहीं | डा० गोवर्धन शुक्ल मानते हैं कि, “सूर की राघा शक्ति और प्रकृति दोनों की 
प्रतीक हैं । 
ये सन्दर्भ राघा के ऐतिहासिक अस्तित्व से संवंधित सन्दर्भ हैं। कुछ विद्वान चूर 
की राधा को उसके विशिष्ट परिप्रेक्ष्य में देखते हैं, जेये श्री चनन्‍्ददुलारे वाजपेयी का 
विचार है--'सूर की राघा पर ब्रह्मवंवर्त पुराण का अस्वीक्नार नहीं किया जा 
सकता । सुर की राधा कहीं भोली और चंचल है, और कहीं चनुर देख पड़ती है, 





और कहीं गृढ़ और अतृप्त । कहीं वह भाग्यदती है, और कही यौरवमयी, और कही यं भीर 
और वियोगिनी । जैप्े-जैसे प्रेम का परिपराक हुआ वसे-वे 
हुआ । कम-से-क्म यह तो कोई नहीं कह सक्नता कि सूरदास जी के काव्य में चित्रित 





राबा-कृष्ण का प्रेम, अतिरिक्त भावात्मक उद्रकयाउ 
उसमें नि:शक्त कामकता या दमित वासना के लक्षण हैं ।' आचार्य वाजपेयी जी क्षे 
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विचार बचाव पक्ष के विचार है। मध्ययुग के पात्रों को, मनोविज्ञान दी प्रक्रिया में 
देखना, सचमुच एक अनेतिहासिक कार्य है। उनको देना है, सूर की राधा का चित्र, 
परन्तु दनाने यह लगते हैं कि, सूर की रात्रा का विद्यापति या चंडीदास की राधा से 
वया अन्तर हैं ? वैवर्त का प्रभाव मान लेने के वाद, राधा के प्रेम में भावुकता का 
उबाल स्वीकार करना ही होगा । डा० मुंभीराम शर्मा के विचार में सूरस।गर के सभी 
चरित परियूर्ण हैं। राध-कृष्ण शुद्ध रुप से मानव प्रतीत होते है। राघा तो गृहस्व 
के सुख-दुख का अनुभव करने वाली आय महिला के अतीव उज्ज्वल रूप में हमारे 
सामने आती है। स्वकीया पत्नी के रूप में वह मुखर और मानवती है, और चंचल 
हैं, वियोग में वह उतनी ही सवत और गम्भीर । सूरदास ने राधा-इृष्ण को लेकर 
सभी मानवसुलभ सामान्य जीवन-दशाओं का चित्रण किया है परन्तु सबका पर्यवसान 
प्रभवजा में किया है । रावा, प्रवम केलि विलासवतती स्वकीया के रूप में और पश्चात 
विरहाश्रुओं के घूंट चुपचाप पीवी हुयी विरहिणी अ.य॑ वलवा के रूप में प्रकट हुयी है, 
प्रसादान्त आय॑ साहित्य के आदर्णो के अनुकुल, सूर ने अन्त में रावा-कृष्ण का मिलाप 
करा दिया है। दा० शर्मा के विचार, सर की वास्तविक राधा से उतने संबंधित नहीं 
जितने कि उनके स्वयं के आलोचक की सांस्कृतिक चेतना से । आर्य आदर्श क्‍या है ? 
या सूरसागर का अस्त लुक्ान्त है या दुखात्त ? राधा के सन्दर्भ में ये अवान्तर प्रशत 
। सूर की राधा आर्यप्रहिला नही हो सक्ृती, यह निश्चित रूप से कहा जा सकता 
| णायद सनातनी महिला हो सकती है, पर उसके भाग्य में यह होना भी नहीं 
बदा है, क्योंदि आर्यपथ' यानि गृहस्थी का मार्ग छोड़ने में उसे ज़रा भी सिझ्नक 
कभी नहीं हुयी । राधा यदि, आर्यमहिला का आर्दश हो तो, मानना होगा उसका 
जीवन एकागी, कमंशुन्य और काल्पनिक रहा है ! वच्तुतः भक्तिकाव्य के चरित्रों की 
सृप्टि इसलिये हुई भी नहीं ।डा० रामरतन भटनागर के अनुसार राधा की सबसे 
डी विज्येपता है-उसका सर्वस्व समर्पण ! संयोग-वियोग के अवसरों पर उसने पूरा 
विश्वास किया है। हिन्दू पत्ती की तरह, वह अपने पति और प्रेमी के सभी दोपों को 
अपने ऊपर थोढ़ लेती है, उसका चरित्र-चित्रण इतना सुन्दर हुआ है कि मध्यकाल 
की किसी स्त्रीनाथिका का चित्र उसके सामने नहीं ठहरता ! वह अपने प्रेमी के प्रति 
इतना विश्वास लेकर आती है कि आश्वर्य होता है, और इस प्रकार ठा० भटनागर 
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राधा के चरित्र की अतिम परिणति शील, संबम और मर्यादा में करते हैं ! मेरे 
विचार में यह चित्रण सूर को राधा के वजाय तुलसी की सीता के बारे में अधिक 
उपयुक्त है । मनु ते हिन्दु नारी के जो आदर्श गिनाये हैं, बया वे सूर की राव में 
है ? बया हिन्दू आदंशों की प्रतिष्ठा राधा के माध्यम से संभव है ? सूर ने यदि ऐसा 


! |] थों की 
किया है तो अपने उद्देष्य में वे बहत बुरी तरह असफल हैं। राधा सचमच अपने प ने 
के दोषों को ओडनी है तो वह अमरभगीत प्रकरण में चपचाप अपने प्रिष्र की बरा: 
बयो सुनती है ? उसमे दो स्दस्व सममंण है, वह उसकी अपनी विश्येपता है, था उस 


प्रेमानक्ति की जिसवी बहू रू प्रताफ हू  सूर को राबवा के बारे मे टा० भदनागर 
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जप - कक कक व््ड>> 5 द््ड आदर अपना जे दपण्न्क्नोिज पक म सकता .. ० 
जा कछ भी कहते है, वह उचका अपना दुष्डिकाज हा सकता है, सूर की राबा उससे 


ड्डा विजवयेद्ध्ध ८ द्र्डः -८ मत " नल लक 
। डा० विययद्ध सतातक का मत हुँ--सुर ने राघा का 
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अपने 3. हल के आल जी, ५. मप 
पृद का स्क्त समन्नता 





आध्यात्मिक चित्रण किया है और अद्धैत क्षी स्थापना भी । वह स्वद्लीया 
आध्यात्मिक चित्रण किया है और बद्धेत की स्थापना भी । वह स्वक्षीया है, और 
कण्ण का अन्तरंग च््डा क्त्ल्ला कम री ड्दा>ल परक्ीया >>: आ पक, 2 5 ट 
कृष्ण की अन्तरंग शक्तिल्लादिती ! वह परक्रीया नहीं हैं। वह माववती और गौरव- 








वती -- ऋषण्प हक दश्लिण बन सायक्त अल 
वा हू छप्ण के दाज्षण चायकर 
मात के साथ वह खंडिता भी है| परन्‍्त्‌ उसका 



































अरन्तंमख जांत और गंभीर है। बसोदा शौर गोपियाँ विलाय $ परन्त राघा 
बन्तेयु्ध जांत और गंभीर है । बचोदा और योपियाँ विलाप करती हूं, परत्त राषा 
गंभ दा और ञ्ं प्रेकातर 5. जूइ॥ऊऋ २ 5० र> न्ड्ि। न क्ेप्िलर उड़ता 7 अंडे इन्‍जडन्‍नज >> ड़ 
गंभीर और अआकातुर हू, चच से हार का ॥5च्च उकरता हुवा £ वह अपना बहा, 
द्सरसों ब्च्लज अस्त चड्डी |, जनदाड उुप-फि जि जी उसरत्रीऊझ मे 77 >> 55 5 
दूसरा का सदजलय भजते हू । रुघा रुनासाद्ध वा ताक हू । छा० स्तानक थे नावय- 
भाव ल्‍्डः न्् परिप्रे तल पे उड़ान ही इआजाप >>" िव5ज२|े ६; हे हक 
वे का उपासना के पारधप्रव्य स दूर द। राधा का विचार क्या हू, उनका मुख्य 
्ा :+म अमल कक पूर्व क्ज्ज्ज्उ फिडः उनसे राधा ८ स्थान पोपन सही ८-5 अब 2 
!पप्कय यह हूं इसके पूव कृप्णनक्त का राता का न्‍्यान द्ाप्त नहा था, आर यह 





>> ता निधन द्र्नीड किया पे लक परमिल अस 
टू ४५०८ गा ॥6:4॥ क्कि व ५०५ व।ए 























दसरा 'अ्रमरर्ग दल भौरा ्स चक डोर जे काम उस कण्ण > मित्रता ना हॉन॑ *--] 
दूप्तर 'अमरगीत' । भौरा चक्त डोरो के प्रसंग न उसका कृष्ण न मत्रत्ता हाता हूं, 

2 ४: के पट. पद्रकर वह अपना २-55 पर 33 हा ज्सकोां 
यहां आकपण आर प्रम का पाठ पद्कर वह ऊपता जावक्ार जंताच लगता हूं, उसके 








+ राधा में विद्यापति, जबदेव और चंडीदास की राघाओं पा 
सम्मस नहीं आती | दूर की राघा मे विद्यापात, जबदबव आर चडाइस का रावाज 
की विजेयतायें हैं। इसके साथ स्वाभाविक्रता और मनोचेज्ञानिकता है । स्वकीया के 

हक मर मा 





६ हृ 
कै 5 <>5 हि न ब्टज जलवा का >> ,? 36. न] जैचा 
त्त्‌ हु में परकीया दी तीत्रवेदना का समाहार किया हूं रे दिचार में जँंस 




















कता में परक्तीया के तीज़-विरह का समाहार ऋरन का, क्राइ उत् 








शा 
कि लक चरित्र हैं, ज रस 
व्यक्तिगत होते हुये उत्तन नो अताके चार्द्र हूं, वाद ले: 
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जसचका वह 
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होती न्य क्कि व्यू व्यक्ति के स्थान पर उसका $ इंद्धयपताऊा पर 





| 
रश्ध 
दो 
डे 
३] 
ने 
| 
538 । 
/0॥ 
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प्रतीक है ! इसी प्रकार वह रससिद्धि की नहीं, वल्किरस - साधना की प्रतीक है ! 
मेरे विचार में मान- प्रकरणों में राधा की आत्मनिप्ठा ही व्यंजित हैं, न कि 
एकतिप्ठा | डा० ब्रजेश्वर शर्मा ने राबा के चरित्र का रेखाचित्र दिवा है, वह अधिक 
पूर्ण, तथ्यात्मक और आरखबस्त है । परन्तु उसके बारे में यह प्रश्न उठता हैं कि क्‍या 
इस प्रकार का विवरणा सक चित्र स्वीक्षर किया जा सकता है ? क्योंकि हम यह 
नहीं भूल सकते कि, राधा का चरित्र, कृष्ण की प्रेम-लीलाओं के संदर्भ में अंकित है । 
कृष्ण के ऐनिहासिक चरित्र में उसका कोई अस्तित्व नहीं है| वह प्रेमलीलाओं में 
जीती है, इन्ट्री के लिये उसे जन्म लेना पड़ा है । अतः उसका चरित्र स्वतंत्र चरित्र न 
ग्रेकर, आरोपित चरित्र हैं उसके साथ कई अविवाय॑ विश्येपतायें जुड़ी हुयी है । इस 
समर्पण में उसे जिस बोग्यता और वाबाहीन स्थितियों की आवश्कता थी, वे उसे उप- 
लब्ब हैं। चकडोरी' से लेकर 'रासलीला' तक उसे जितनी वाधाहीन स्थितियाँ 
मिलती है, ऐसी स्पितिया किसी दूसरी प्रेमिका को शायद ही मिली हों। इतना होने 
पर भी यदि कोई बाबा मिली है तो वह भौतिक नहीं, मानसिक है । ““चकडो ते ली वा- 
प्रसंग” में जब उप्तकी कृष्ण से पहली वार भेंद होती है, उसके पहले ही ब्रजवालायें 
उनसे प्रभावित है, उनकी चितवन उन्हें पुलकित कर चुकती है। इसी मोहक स्थिति में 
दिखायी देनी है--राधा भ.ल पर रोली का बिन्दु, वड़ी-बड़ी आंखें, पीले कपड़े 
कमर तक झूलती हुयी चोटी । श्याम देखकर मुग्ध हैं-- 
संग लरकिनी चलि इति आवत दिन थो ते अति छवि गोरी; 
सूर श्याम देखत ही रोसे मेन - नेन मिलि रूप ठगौरी 
श्याम के परिचय पूछने पर राधा का उत्तर है -- 
काहे को हम प्रजनन आवत खेलति रहति आपनी पौरी, 
सुनति रहति स्त्रवननि नन्‍्द ढोटा करति रहति दधि माखन चोरी । 
श्याम का उत्तर है -- 
तुम्हरो कहा चोरि हम लंहैं सेलन चल संग मिलि जोरी, 
रदास प्रभु रप्तिक सिरोमति बातति भुरइ राधिका भोरी । 
इस वातलाप मे प्रेम का वीज पड़ जाता है, जो उत्तरोत्तर विकसित होता है। 
उभयनिप्ठ होने से समग्रेम है -- 
प्रथम सनेह दृहुनि मन मान्यों 
नन-वेग की नहीं सब बातें गृहय प्रीति प्रगटान्यो 
कृष्ण या प्रस्ताव है कि वह घर आये, राधा की स्वीकृति है कि वह अवश्य 
आयेगी। कृष्ण का अनुभव है कि राधा सीधी है -- सूधी निपट देखियत तुमककों 
तात॑ करियत साथ । 
दाना वते कीड़ा धरारम्तग होती है, राधा को वड़ी वड़ी आँखों का श्याम के लिये 
कना क्षमस्नव है -- 
अति विश्याल चंचल अभियारे हरि हाथन नहिं समाय 
शाया की सत्येफ प्रमन र्वीझति, एयामे छी प्रत्येफ चेप्टा को प्राप्त है। बह गृष्व 
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भेद समझती है और तदनुसार आचरण भी करती है । वह श्याम को 'खरिक' आने 
का आमंत्रण देचा नहीं भूलती क्योंकि उसे स्वयं वहां जाना है ! यद्यपि वह गप्त प्रेम 
को प्रकट नहीं होने देती, क्योंकि उससे संकोच और झिझ्क है। जब कभी उसे खेल 
ठेल में देर हो जाती तो उसे माँ का डर लगता, वह मां से अनुमति मांगती :-- 
जननी में दोहनी मांगति बेसि दे री माई 
सूर प्रभु सों खरिक सिलिहों गए मोहि बुलाई 

परन्तु यह मात्र औपचारिकता है, नहीं ठो उसे अनुमति मिली सिलाई है । नंद 
खरिक में आकर राधा को कृष्ण सौंप देते है, और इससे राधा में अधिकार की भावना 
जन्म लेती है--जान न दे हीं तुमको बाँह तुम्हारी नेक न छाई । 

इसके अन्तर जो कीड़ायें होती है, उत्तमें राधा का सामान्य चरित्र ही उभर 
कर आता है। कीड़ाओं के बाद जब दोनों अपने घर जाते हैं तो उनके वस्त्र बदल 
जाते हैं। पूछे जाने पर दोनों बहाना बना देते हैं। राधा सर्पदन्श की मनगढ़न्त घटना 
सुनाती है, और बताती है कि उसका मन कितना त्रस्त है, वस्तुतः सर्पदन्श की घटना 
में श्लेष है और यह प्रिय के साथ मधुरतम संगम का सकेत है। माँ समझतो है कि 
उसकी बिटिया को नजर लग गयी है और वाहर नही जाने देती । परन्तु वह कब 
मानने वाली है। वह पहुंच जाती है--वनन्‍्द्र के घर । अभी वह इस घर से अपरिचित 
है, फिर भी उसे असुविधा नही है, क्योंकि श्याम ने पहले ही सब कुछ अपनी माँ को 
बंता दिया है | यशोदा दोनों को खेलने देती है, पहली ही वजर से वह उन्हें 'अगाघ? 
दम्पति के रूप में देखने लगती है । राधा अपने घर जाकर सब कूछ बता देती है, 
उसकी माँ भी कुछ वहीं कहती । दोदों की कीड़ायें, परस्पर सापेक्ष्य और स्वच्छ है 
उनके लिये न तो कल का बधन है और व समाज की बाधा ! गाय दुहना, नेति के 
लिये झगड़ना, दही ढिलोना, एक दूसरे को उलझाये रहना ही, उनका देनिक क्रम बन 
जाता है। इसीलिये वह गोपियो की आलोचना की पात्र वनती है । इन एकांतिक 
प्रेम-लीलाओं में राधा में एकाधिकार की भावना जन्म लेती है, जिसका परिणाम 
कलह । कलह भी एसी कि मानो श्री कृष्ण उसी के गृहस्वामी हो सूरदास प्रभु भुगरों 
सीखझ्पौ ज्यों घर खसम गुसेयाँ ? 

प्रस्तुत कलह के मूल में है-राधा की समानता की भावना । वह कृप्ण को अपने 
वराबर समझती है, क्योंकि उनका कुल और जाति एक ही है, हाँ, कृष्ण के पास दो- 
चार गायें जधिक होने से वह बड़े नही हो जाते । राबा अपनी बात हसी-हंसी में ही 
कहती है, परन्तु इससे उसके हृदय की दुवंलता प्रकट हो ही जाती है ! श्याम पर राधा 
को समानाधिकार हैं। इस दावे की प्रतिक्रिया यह होती है कि वह उसकी दुहनी 
वापस नहीं करते, बदले मे देते है-मुस्कान । वह वेसुध हो उठती, फिर उसी चुम्बन 
क्रिया से उसकी वेहोगी दूर होती है ! समझा यह जाता है कि राधा को कालिया ने 
डस लिया था, और कृष्ण गाझड़ी ने उसके जहर को उतार दिया है, परन्तु उतरे हुये 
जहूर की लहर अब गोपियों को ग्रसित कर लेती है । राधा के श्र म॒ का यह एक प्रकार 
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ते समाजीकरण है । श्याम को पाने के लिए गोपियाँ वही सब करती हैं जो आज ठक 
पति पाने के लिये भारतीय ललनायें करती आई हैं | राधा अभी तक जिस प्रेम में 
दीक्षित थी, अब उसमें गोपियाँ भी रंग गयी हैं । बब जो लीलायें होती हैं उनमें 
गोपियों का भी अंश है । घोषकुमारियों की सामूहिक प्रार्थेना के वाद चीरहरण लीला 
आती है, जिसका मुख्य उद्देश्य है, गोषियों के सामूहिक संकोच और झिझ्लक का त्याग 
कराना । यथार्थतः ची रहरण लीला, रासलीला की आवश्यक पृष्ठभूमि है, क्योंकि 
इसमें कृष्ण एक तो गोपियों को रासलीला का आश्वासन देते हैं, दूसरे वे अपनी झिन्चक 
दूर कर रासलीला के लिये अपने आपको मानसिक रूप से तैयार करती हैं । कृष्ण 
कहते हैं--- 
तुम मन कामिनी परिपूरन करिहों 
रास रंग रचि रचि सुख भरिहों 
रासलीला में श्याम के साथ राधा, ऐसी लगती है, मातों मेघ के साथ विजु- 
रिया हो। राघा में तन्‍्मयता, एकनिप्ठा सब कुछ है, परन्तु अधिकार-ब्रन्थि से वह्‌ 
अपना पिंड अभी भी नहीं छड़ा पाती ! उसके मन में अहं आते ही श्याम का अर्न्ते- 
धान होना और राधा का व्याकुल होता, कारण-कार्य रूप से सम्बद्ध है। वह अपने 
प्रिय के इस निराले चरित्र को समझ नहीं पाती-- 
अहो कानन्‍हु पर वात निराली 
सुख में ही भये नियारे, 
इक सगी इक समीप रहूत हैं 
तिन तजि कहां रहत हैं 
यह स्वभाव की विविधता नहीं तो क्‍या ? दुनियां कम-से-कम दुख में साथ देती 
है, पर श्रीकृष्ण सुख में भी साथ नही देना चाहते, और जो सुख में भी साथ नहीं दे 
सकता, वह दुख में क्या साथ देगा ? राधा की अधिकार-भावना यह देखकर और 
नाहत हो उठती है कि वे उस जैसी एकान्तमाव से साथ और निकटतम रहने वाली 
को छोड़कर जाने कहाँ चल देते है ! राधा फिर एक बार घ्याम को अपने निकट पाती 
है और बहू के मद में आ जाती हैँ । वह उनके कंधे पर चढ़कर फल तोइने का आग्रह 
करती है-- 
जब कियी मान गर्व पियारी कौन मौसो आन 
अति थकित भई चउत्तित मोहन चलि मोप न जाय 
फंठ भुजि गहि रहि यह कहि लेड कंध चढ़ाय 
गए संग विलारो रस में दोरस कीन्हीं बाल 
सुर प्रभु दुरि चरित देखत तुरत नई विहाल 
सूर का मान विरह का मुख्य उद्देग्य न तो प्रेम की एकनिप्ठा है और न विरहो- 
परान्त मिलन और भोग के अधिक अवसर रावा को प्रदान करना, जैसा कि कछ 
बानाोचक मानते हैं। मेरे विवार में उसका मुख्यसम उद्देश्य, रसता में विरसता उत्पन्न 


१३९ । चरित्र - चित्रण 


कर, अहू की ग्रन्थि को तोड़ना और साधना को सक्रिय बनाये रखना है और यह 
बताना है कि सख्यभाव की उपासना का अर्थ प्रिय से समानता की होड़ करना या उत्त 
पर एकाविकार कर लेना नहीं है । इसके ठीक बाद प्रारंभ होती है 'रासलीला' परन्तु 
उसमें राधा का चरित्र प्राकृतिक भूमिका से उठकर अप्राकृतिक भूमिका में प्रवेश करता 
है। श्याम को हज़ार नेत्नों से देखने की साध उसके मन में है। गोपियाँ उसे श्याम की 
प्राणश्रिया मानती हैं। वे राधा से यह जातना चाहती हैं कि श्यास से उसकी वास्त- 
विक प्रीति कव हुयी । राधा की इस वात पर गोपियाँ विश्वास ही नहीं कर सकतीं 
कि श्याम राघा के आँगन में आये और वह बात त कर पाये ! इसका कारण है--- 
सूर ब्याम तेरे बस राधा । इस अविश्वास के कारण ही वे राधा पर आरोप लगाती 
हैं। एक कहती है कि, रफ्धा में दुराव है, दूसरी कहती है कि, श्याम खोटे हैं, परन्तु 
राधा उनसे भी अधिक खोटी है, तीसरी कहती है कि, राधा जैसी भी हो, वह श्याम 
की प्रिया है, उसका रंग सबसे पक्‍का है, क्योंकि वह श्याम रंग में रंग चुकी है, उसकी 
श्यामता, सातक्त्विकता पर आधारित है-- 

कुसम्भरंग गृुरुजच सात - पिता 

हरित रंग भगिनी अर आता 

स्थाम रंग अजराइत दूं हैं 

उज्जवल रंग गोपिती नारी 

यही स्वर 'भ्रमरगीत' में मुखरित हुआ है-- ' सत्‌ की ध्वजा इवबेत ब्रज 
अरर ।  गोपियों की इस आत्मस्वीकृति से यह सिद्ध है कि गोपियाँ उज्ज्वलता को 
पर सकी हैं, जब कि राधा श्यामता को पा चुक्री है। उज्ज्वलता अर्थात्‌ सात्विकता 
श्यामलता की आधार-पभ्ृमि है । कुसूंभ रंय एक बार चाहे छूट जाये या हरा रंग उड़ 
जाये, परन्तु श्याम रंग पक्का है। इस प्रकार रासलीला में राधा श्यामता को पाकर, 
अपनी साधना की सफलता पर पहुंच चुकती है । 
रासलीला के बाद प्रारम्भ होता है, वियोग-- जिसकी अन्तिम भूमिका म्रमर- 

गीत है। राधा इसमें मौन रहती है, परन्तु इसके केन्द्र में वही है। उसकी अवक्ता 
बनती हैं, गोपियाँ ! राधा प्रत्यक्ष रूप से कुछ नहीं कहती । फिर भी उसके जो दो 
एक सांकेतिक चित्र कवि ने दिये है । उनसे लगता है, राधा शारीरिक रूप में अशक्त 
है । इतनी अशक्त है कि उठती है तो लड़खड़ा जाती है। जब बोलने की चेष्टा करती 
हैं तो शब्द नहीं, आंखों से अश्ुधारा वह उठती है । और आशंका यह है कि कहीं 
उसके आंसुओं की बाढ़ में ब्रज ही व डूब जाये | लेकित अमरगीत में राघा की चुप्पी 
का अर्थ यह नहीं है कि वह सचमुच शांत और गंभीर है, जैसा कि सूरसाहित्य के 
मूर्धन्य आलोचकों ने उसे देखा है । प्रश्व है, यह मौत राधा की शक्ति का द्योतक है या 
बशक्ति का ? जो राधा अपनी मैली साड़ी इसलिये नहीं धुलवाती, क्योंकि वह रति- 
श्रम-स्वेदकणों से लिप्त है, जिसकी वियोग जन्य कृशता और मरणासच्चता को बताने 
के लिये कवि को यमुना को विरह ज्वरकारी बताना पड़े, उसे शांत, गम्भीर कहना, 
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उन झब्दों का अर्थ बदलना है। राधा की चुप्पी अशक्ति-जन्य है, आचाये वाजपेयी 
भले ही उसे निःशक्त कामुकता न कहें, पर है उसकी दुर्वलता । राधा की इस विह्लूल 
चप्पी में ब्रह्मवेवर्त पुराण को राधा की वाचालता का प्रभाव नहीं, प्रतिक्रिया है ! 
वस्तुतः राधा का चरित्र एकरस चरित्र है। उसमें जो भी भिन्नता है, वह अपने 
दृष्टिकोण की विभिन्न प्रतिक्रियाओं के कारण | सामाजिक संदर्भ में उसका प्रेम निवि- 
रोब है, फिर वह प्रेम के क्षेत्र में एकाधिकार चाहती है, उसकी मान-लीलाओों को इस 
लक्ष्य मे रखा जा सकता है । वस्तुत. राधा में जो समर्पण का भाव है, वह समर्पण के 
लिये न होकर एकाधिकार के लिये है । बहु वात, मान-लीलाओं के संवन्ध में दोनों के 
दृष्टिफोयो से स्पप्ट हो जाती है ! श्री कृष्ण मान! को प्रेम में बाधक मानते है-- 
प्रेम माँहि जो कर्राह झुसनों तिर्नाह प्रेम कंहि कंते । 
इसके विपरीत राधा का विश्वात हे कि मान प्रेम में सहायक और उसको 
कसीटी है-- 
तुम मन दियो आनि बरिता को में मन मान लगायो 
श्याम मान है प्रेस कसौटी प्रेमहि मानव सहायो 
राधा के इस मान का मनोविज्ञान यह है कि मान के बाद प्रिय जितना निकट 
आता है, उसमें मान की प्रवृत्ति उतनी प्रवल हो उठती है । बह कहती है-- 
मिलो न तिनसो प्रूल जबा जोलों जीवन जियो 
सहौ विरह के शुल, वस ताको ज्वाला जलौ 
में अपने समन याही ठानों 
उनके पंथ न पीवौ पन्ी 
माना कि यह उसके चरित्र का केन्द्र बिन्दु है। प्रश्न उठता है कि समता 
राबा में इतना अहंभाव क्यों है ? मान से मन लगाने का आर्थ, क्या अपने में खो 
जाना नहीं है ? प्रिय के पंथ का पानी पीकर प्यास बुझाने के वजाय वह विरह की 
ज्वाला में जलना क्‍यों पसंद करती है ? अतृप्ति यद्यपि उसकी साधना का लक्ष्य नहीं 
है, वह तृप्ति चाहती है अवश्य, परन्तु अपने ढंग से | लेकिन जब वह देखती है कि 
वह अपने ढ्ग से तृप्ति नहीं पा सकती तो वह अतुप्त रहना चाहती है। दूसरे शब्दों में 
पराधीन तृप्ति की निष्क्रिता से अतृप्ति की स्वाधीन सक्रियता को वह अधिक पसंद 
करती है । इस सन्दर्भ में एक प्रश्न यह है कि राधा का यह सान परिस्थितिगत है या 
स्वभावगत ? ड/० ब्जेखवर वर्मा का कथन है,---''फिर भी राधा में प्रेम की अतृध्ति 
वरावर बनी रहती है । इस अतृपष्ति के दो कारण है, एक तो उसका प्रेम गुप्त ढंग का 
है, जिसे लोक दुग्टि से बचाना पड़ता है अत. संयोग के अवसर वियोग के दुखदायी 
लम्बे व्यवधानों के वाद कठिनाई से प्राप्त होते है, दूसरे श्रीकृष्ण का बहुनायकरत्त्व 
राघा के ऐकान्विक असंतोप को बढ़ाने वाला है, इन दो वाधाओं के कारण हृदय में 
कनी-कभी भय उत्पन्न हो जाता है। थे बाधाये रूप्ण के प्रति राधा का प्रेम बढ़ाने 
वाली है। कवि ने वहुनायक कृष्ण के साथ राधा की गुप्त रति का चित्रण करके 
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जहाँ एक मनोवैज्ञानिक सत्य का दुष्टान्त उपस्थित किया है, राधा के चरित्र में भी 
भावनाओं की विविधताओं का समावेश करके विलक्षणता उत्पन्न कर दी | जो राधा 
कृष्ण का पलमात्र वियोग सहन नहीं करने में असमर्थ हैं, उसे परिस्यितिवश मान सहन 
करना पड़ता है ।“--यह सच है कि राधा में अतृष्ति है, परस्तु इसका कारण राधा 
का कृष्ण के प्रति गुप्त प्रेम नही है ? उसके प्रेम में जो दुःखद अन्तराल आते हैं, उनका 
कारण भी गुप्त प्रेम नहीं। क्योंकि जो राधा मर्यादाओं को नि संकोचभाव से छोड 
सकती है, उसे अपने प्रेम को लोक से छिपाने का कोई कारण नहीं । और यदि उसमें 
लोकभय था, तो उसे बहुनायक कृष्ण से प्रेम ही नहीं करता था ! लेकिन इतिहास 
साक्षी है कि राधा यदि किसी से प्रेम कर सकती है तो वह कृष्ण से ही। राधा की 
तथाकथित गुप्त प्रीति और बहुनायक कृष्ण में कोई मनोवैज्ञानिक सत्य नहीं है, यह 
भी इतिहास का जाना माना सत्य है कि राधा-कृष्ण से प्रेय करने के लिये ही जन्मी 
थी । फिर भी राधा में जो अतृप्ति है, वह इसलिए कि वह प्रेम की सहज प्रक्रिया 
है । राधा में जो मान, आंशका आदि मानसिक स्थितियाँ है, वह प्रेम के संबन्ध में उसके 
अपने एकाधिकारवादी दृष्टिकोण के कारण ही । अतः उसे जो मान करना पड़ा है, 
वह परिस्थितिगत नहीं, वरन्‌ स्वभावगत या सैद्धान्तिक है। मान विरह के सन्दर्भ 
में भी राधा के चरित्र में डा० वर्मा ने जिस दृढ़ता, गौरव आदि के दर्शन क्रिये हैं, 
वे भी आरोपित हैं। वास्तविकता यह है कि ये ग्रृण परित्श्रितियों के जिस उदार 
चढ़ाव में उभरते हैं, उनका सूर-सागर में नितांत अभाव है । 

राधा के चरित्र-विश्लेषण के प्रस्तुत परिप्रेद्षय में यह नहीं भूलना चाहिये कि 
परम्परा की राधा के प्रतीक को ही यूर ने नया जीवन दिया है। सूर की राधा में 
ब्रह्मवैव्त की राधा का प्रभाव नहीं (जैसा आचार्य दाजपेयी मानते है ) बल्कि स्पप्ट 
प्रतिक्रिया है। वैवर्त में राधा, कृष्ण की प्रेममयी शक्ति है जो पूर्व जन्म में पत्ि- 
वियोग के शाप से अभिश्नप्त होकर मर्त्य लोक में आती है ! एक दिन गोबव चरातै- 
चराते नंद का कृष्ण को वृक्ष के वीचे छोड़ देना, कृष्ण का मायामय वाइलों की 
रचना करना, राधा का आना और खेलना, फिर कप्ण को नद तक पहुचा देवा--- 
बैतर्त की लीलाओं का एक पक्ष है दूसरा पक्ष है, “मायामय भड॒प में विहार करना, 
एक दूसरे का पारस्परिक अलंकरण, उपकरणों का वितिमय करना, कृष्ण का छिपना, 
राधा का विलाप करना और तब कृष्ण का प्रकट होना ? तीसरा पक्ष है , प्रवासी 
कृष्ण का ऊद्धव को वृन्दावन भेजना, सबसे मिलकर उद्धव का रावामन्दिर पहुचना, 
राधा को मूछित देख उद्धव का स्तुति करना, सुध आने पर राधा का कुशतक्षेम पूछना 
और विस्तार से अपनी व्यथा की बात कहवा, रावा का मूछित होना, फिर होश में 
आना उसकी सहेलियों का उसके क्ृंप्ण-प्रेम की विभिन्न दृष्टिक्रोंगों से आलोचना 
करना ?”” माधवी कृष्ण की आलोचक है । मालती प्रेम को समयसापेक््य मानती हें, 
जबकि पदमावती चंचल और क्षणिक ! चन्द्रदुखी के लिये प्रेस पूर्वेजन्म का परिधान 

के म व्यक्तित्व से प्रेम करना ही व्यर्थ 


प्र 
है, जबकि शशिकला स्दीकारती है--कृप्ण जेदे महाव व्याक्तर 
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, और इसलिए-'आत्म-प्रेम ही सर्वेश्रेप्ठ है । सुशीला-इसके विरुद्ध है और वह सबका 
प्रतिवाद कर रावा को कृष्ण प्रेम के कारण पुण्यवती मानती है । यह बातचीत उद्धव 
को मछित कर देती है, राधा उन्हे होग में लाती है । उद्धव को विदा कर वह आशी- 
वाद और कल्याण-फामना करती है | इस प्रक्मर वैवर्न की राधा भक्तात्मक लगन की 
प्रतीक हैं। उसका एकमात्र विश्वास है, “आगा ही परम दुःख नेराश्यं परम सुखं । 
टीकू इसके विपरीत है, सूर की रावा का विश्वास कि, “नेराज्यं हि परमं दु.खं 
जा ही परम संस | और उसका यह विश्वास शब्दों मे नही, जीवत की साधना 
 मुसरित हुआ है । बंवर्त की राधा अतिप्राद्वत भूमिका पर लड़ी है, सूर की राधा 
छत भूमिका पर । ब्रज सोकसंस्कृति दे रग्मंच पर उसकी अभिनय लीला होती 
, प्रकृति उसके सुखद से में रगी हुवी है। अश्यु-विगलित भावुकता और नाजुक 
र्छाझों की जगह उससे चेप्टाये और मौन हैं ! इस प्रकार सूर की राधा विशुद्ध 
मानवी है, लेकिन प्रारभ में वह जिन परिस्थितियों को जीती है, उसमें कोई घात- 
प्रतिघात नहीं । फिर भी इन स्थितियों का कोई महत्व हे तो वह यही कि वे उस 
प्रेम की पृष्ठभूमि बनती है, क्लि जिसके लिये राधा समर्वित है । यह प्रेग अपनी प्रथम 
अन भ्रति में रूप की प्रतिक्रिया है, जो साहचर्य और पारस्परिक विश्वासों में विकसित 
होता है, अत्यन्त अनुकलताओं मे फिर यह प्रेम एकान्तिक प्रतिबद्धता मे प्रवेण करता 
है, जब नंद क्ष्ण को राधा के लिये सौप देते हे ' राधा में एकाधिकार की प्रवृत्ति 
जगती है, मात कौर अतृप्वि, जिसकी अनिवायं प्रतिक्रियायें है । कालिया दंश की 
घटना के बाद, राघा नी तरह गोपियां भी श्याम के रंग मे रंग जाती है। दोनों में 
अतर यह है कि गोपियाँ हंती है, राधा उसे कर दिराती है राधा का अस्तित्व 
नतो आयंम्हिला के आण की प्रतिष्ठा के लिये है, और न हिन्दू पत्नि के । बह 
जन्मी है--'प्रेमाभक्ति की मनोवेज्ञानिक प्रक्रिया की प्रयोगशाला बनने के लिये। 
वेवर्त की राखा-भक्तियुलक् ज्ञान की प्रतीक है, जबकि सूर की राधा प्रेमा्भक्त 
वी दीपशिखा | प्रित्र की उपस्थिति में जब वह आलोकित होनी है तो एकाधिकार 
की भावना में उसकी “लो” तोसी हो आती हे, और प्रिय की अनुपस्थिति में वह 
समस्त पीटाणों को आत्मसात करे आशा से अहणिम आभा ब्रिसेरती है |. 
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जहाँ तक सूर का सम्बन्ध है, उन्होंने इस पात्रों की अवतारणा, ऋण: बरद्मवैवर्त 
पुराण सौर क्री मदुभागवत्र से की है। बैउ् में राधा है, कुब्शा नहीं और भागवत 


>> 


बुब्जा है, राधा नहीं। सामर में दोनों का संगम है | साफ़ है कि यह निष्प्रयोजन 
नरी है । वैवर्न मे, अतिप्राउत' तत्प की प्रतीफ है। बह पराणन्िि है, और 
क्रप्ण उसके सहयोग से ही सृष्दि करने में हउवे है । भागउत में मुन्य है, श्री कृष्ण । 


बह एक समर्थ सिदेनसत्ार उपास्य : ! उसयो पसि दा दान है, रागनमूरक भक्ति 


। यूर इस दृगिटि से मप्यम मार्ग अपनाते 
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राधा उन्हें स्वीकार है, और छुच्जा भी | प्रमुख तत्व सूर सायर में कृप्ण ही हैं । 
राया और हृष्ण का अतिप्राकृत सम्बन्ध भी सिद्धांत्त रूप में सूर को स्वीकार है। पर 
उनका सुख्य लक्ष्य दोनों के नधुर मानवी सम्बन्धों की भावनीनी अवतारणा। 


इसलिए हृप्ण की अतिप्राकृत घटनाओं के विवरण में सूर का कबि उतना नही रमता 
जितना कि प्राह्ृतिक लीलाओं के चित्रम में | इस यान नें उसका भक्ति स्वर चपचाप 
सम्मिलित है। सागर के स्त्री रि 
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करते हैं। गोपियां, राघा, यज्ञोद्द और कुब्जा भक्ति की विभिन्न-मानसिक स्थितियों 
की प्रतीक बनकर जाती हैं। अच्यत्र मैं यह वता चुका हँ-- कि सूर की भक्ति, 
प्रेमायक्ति है। राग और वैयक्तिकृता जिसके अनिवार्य अं: और इन अंगों की प्री- 





पूरी परिणति के लिये, “अहं का विसर्जन'' अत्यन्त आवश्यक भूमिका है| विभिन्न आल 


म्वतों के साध्यम से, अपने हृश्य की जवोवेम्ञानिक सिद्धि में ही सर की सफलता और 
लोकप्रियता का रहस्य निहित है। सूर अहं का विसर्जन करते हैं मनोविज्ञान की प्रक्रिया 





से जबकि भागवतकार, वेराग्व और और उपदेय के माध्यम से । 

स विचार से, यूर की राधा, हछृप्ण की प्रेयसी ही नहीं, वरन्‌ प्रेमाभक्ति की 
आदर्श प्रतीक है। उत्तकी तुलना में नोपियाँ छुछ हेय स्थिति से हैं। कब्जा की 
अवतारणा, चूर ने गे आत्यात्मिकर प्रतियोगिनी के उप में ही मुल्य रुप से की है । 
पर गापियों की उपालंन-उक्तियो से यहो लगता है कि जैसे वह सापत्य्यभाव की आलम्वन 
है। इस दृष्टि से भागवत की कुब्जा और सूर की कुच्जा में जगीव आसमान का अन्तर 
है । भागवतकार की कुब्जा, एक सावारम हीन बारी है, जो चेहरे से सुन्दर होते हुये 








है। मंद मुस्कान में कृष्ण पूछते है-- परिचय और माग बैठते है, अंगराग | परिच्य में 
कब्जा बताती हे कि वह तिवक्ता नाम की कंत की दासी हैं। कृप्ण के सौदर्य और 
चितवन पर वह मृग्ध हो उठती है। वह उन्हें अगराग और चंदन दे देती है और 
प्रतिदान में कृष्ण उसे त्रिवक्ता ने सुच्दरी बना देते हैं। एक दूसरे प्रसय में कृष्ण कुब्जा 
के घर जाते है कुच्जा इसके लिये पहले ही उनते अनुरोब कर चुक्री थी । कृष्ण मिलन 
की कामना बड़े वेग से उसके मन में लह रा उठती है। उसके अनुरोध के उत्तर में छृष्ण जो 
कुछ कहते है, उत्तसे लगता है कि कुड्जा के बारे मे उनकी धारणा वा तो एकदस ऊँची थी 
वा एकदम निम्त । वह कुब्जा का अनुरोध इसलिए स्वीकार कर लेते हैं, क्योंकि उसका 
घर सांसारिक लोगो की मानसिक व्याधि सिदाते का साधन था, और उन जैसे वेधर 
बटोही के लिये, इसमे बढ़कर दूसरा ठिद्ताना नहीं हो सक्ृता था। यहाँ पर मानसिक 


व्याधि के दोनों ही अर्थ सभव हैं। वह भोग से जात की जा सकती है, और आध्यात्मिक 
ऋत्ति से भी। पर जावठ भागवद्॒कार को पहला ही अर्थ अभिप्रेत था | कृव्जा का 





5 
घर उत्तेजक बहुमूल्य सामद्रा भरा धा, दंप्ण उत्तका सज पर ४5 । उसने मिलन 





ने से तप्त नहीं हयी आर उसने फए से कुछ और दिन 

का आतन्द लूटा । पर वह इतने से तृप्त नहीं हुया आ 2 8 सु र्‌ 
33 ब सांतन्वना क्र्ड्ए >> जाते ड २ भक्ब्ना 
कीड़ा करने का अनुरोव किया | कृष्ण उसे साॉल्वता देकर चले जाते हैं। “कुब्ल 
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भगवान को प्रसन्न कर उनसे 
विपय यूख मांगता है वह ति्चय ही दुबु दि है। भौतिक सुख के लिए आव्यात्मिक 
साधना करने वालों की भागवतकार कड़ी निन्‍दा करते हैं। “कुब्जा निश्वव ही ऐसे 
साधका का प्रताक हू 
सूर ने, बुद्ूजा प्रसंग ज्यों का त्यों भागवत से ले लिया है, पर उनका उद्देश्य 
और अभिप्राव उससे एकदम भिन्न हैं। और कुछ अर्थ में मौलिक भी | विवरण क्रम में 
छा परिवतंत हे | जैसे भागवत मे कृष्ण कुब्जा से अंगराग मांगते हैं और स्वयं उसे 
लगाते हैं । सूरसागर मे कब्जा स्वयं उन्हें लेप करती है 
लिए चंदवनि अहुरि आनि कुविजा मिली 
स्थाम आंग लेप कीन्‍न्हों बनाई 
रीक्षि तिहि रूप दियो अंग सुधों कियो 
वचन भाखी निज घर पढाई । 
प्रस्तुत अवतारणा में दोनो का अभिप्राय अलग-अलग है । भागवतकार कृष्ण 
का बड़य्यन बताना चाहते है, जबकि सूर कुब्जा की विनीत भक्तिनिप्ठा | सूर स्वयं 
कहते हे -- कूवरी नारी चुन्दरी कीन्ही 
भाव में घास, विनु भाव नह पाइये 
कृष्ण के कब्जा के घर पहुंचने पर सूर इस कारण की कल्पना करते है-- 
कूबरी पूरव तप करि राख्यौ 
आए इ्याप्त रयन ताहि नृषति महल सब नाख्यों 
वस्तुतः कुब्जा-प्रसंग, भक्त को निप्ठा और भगवान की वत्सलता की चरमसीमा 
वा प्रसंग है । दूर वी उद्भावना तो यहा तक है कि कब्जा ने अपना रूप इस उर से 
छिपा लिया था कि कहीं रप्र के अह में कृष्ण से वह विछड़ न जाये । इसीलिये कृष्ण 
के मथुरा रे गोकुग चले जाने पर, उसने कुब्जा बतकर रहना पसन्द किया । 
_धजा हरि को दासी आहि ? 
पै आपु नाजि गोकुल रहे तंसे राखी ताहि 
प रतन दुराइ क॑ रास्यो जेसे नली कपुर 
ससप्रभु कंस मारि के लद आनि तिहि चाहि 
दोनो के मिलन पर, वस्तुतः मधु राबासियों की भी यही प्रतिक्रिया है-- 
छुद्चिजा तो बड़नागी है 
दाग्ता करि हरि जाहि. निवाजी 
आपु रहे वहें राजी है 
यह तो हुआ कब्णा के चरित का पूर्व रूप । उसके चरित्र का उत्तर रूप, गठित 
दिया गया है-- दाया के सन्दर्भ मे । यह सन्दर्भ दो बार आता है, एक तो ग्वाल-बाल 
शाया का कृप्म-हइमा-सम्बन्ध दगे सूचना देता है, दुसरे उद्धव के गोकूल जाते समय, 
कुब्जा गोपियों को सदेग भेजी हैँ । यह एक शजीव बात है कि कुब्जा की बात न तो 
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तन्‍्द गोपियों को बताते हैं और व उद्धव को । वस्तुतः उनके बताने में औचित्य भी 
नहीं था। पर बताना आवश्यक था। क्योंकि ग्रोपियों की विरह वेदता की बहुत सी 
उत्तेजता और कसक कृष्ण के सम्बन्ध-लगन पर ही निर्भर करती है । उनके विरह को 
उद्यैप्त करने वाले प्रसंग दो ही हैं, एक उद्धव का हठयोग उपदेश और दसरा कृष्ण 
कुब्जा प्रणय । वैसे घुरलिया के नाम से भी गोपियां भड़कती हैं, पर वह कल्पना पर 
अधिक आश्रित है। इसमें भी कुब्जा प्रसंग उद्धव उपदेश की पीठिका प्रस्तुत करता 
है। यही कारण है उनके आगमन से पहले एक गोप कृण्ण कृब्जा प्रसंग की सूचना 
गोपियों को दे देता है। भ्रमरगीत के कृष्ण को समझने के लिये इसका बहुत बड़ा 
महत्व है। ग्वाल वाल कहता है-- 
ग्वारनी कहि एँची जाइ 
भए हरि सधुपुरि राजा बड़े वंश कहाइ 
राजभूषत अंग विराजत अहिर कहत लजात 
सातु-पितु बसुदेव देवे नंद जसुमति नाहि 
मिली कुबिजा गले लंके, सोइ भई अरंघग 
सूर प्रभु बस गये ताके करत नाना रंग 
अमरगीत के सारे उपालंभों, खीजों, आक्रोश, व्यंगोक्तियों, प्रलापों और टीसों की 
जड़ यही सूचना है । यह सुनकर गोपियाँ अपना मानसिक संतुलन खो चुकी थीं। एक 
भी आधार नहीं था, जिस पर कृष्ण मिलन की आशा, वे करतीं । क्योंकि -- 
कुबिजा को नाम सुत्ति विरह अनल जूड़ी 
रिसनी सारि धधक उठो क्रोध मध्य बूड़ी 
आवन की आस सिटी उरव सब इवासा 
कुविजा नृषदासी हम सब करी निरासा 
लोचन जलधार अगम विरह नदी बाढ़ी 
उन्हें विश्वास नहीं होता कि कृष्ण यह भी कर सकते हैं। “कैसे हरि यह करि 
हैं ?' और फिर इसमें दोप हरि का ही है, क्योंकि-हूरि ही कुबिजा करी ढीठ 
उनका यह भी विश्वास है-कंस वध्यों कुबिजा के काज 
इसरा सन्दर्भ है कुब्जा की पाती, जो वह उद्धव के हाथ रावा को भेजती है 
पता नहीं, गोपियों ने उसे पढ़ा या नहीं । एक आदश भक्त होने के नाते सीधे-सादे 
शब्दों में उसमें वह यही लिखती है कि मुझे दोप लगाना व्यर्थे है। दोप मेरा नहीं दे, 
हरि कृपा का है । इन पक्तियों मे वह अपनी सही स्थिति रख देती है-- 
फलीत मांझि ज्यों करई तोमरी रहत घूरे पर डारि 
अब तो हाथ परी जंत्री के बाजत राग दुलारि 
कुब्जा यह भी कहती है कि सवेरे-सवेरे मुझे गाली देना शोभा नही देता | यह 
कहना ही गलत है कि मेरे प्रणय के कारण कृष्ण मथुरा नहीं छोड़ना चाहते | सच 
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बात तो यह है कि बचपन में बृजवालों ने श्याम को इतना सताया है कि वह वहाँ 
जाने के नाम से चौकते है | यह होते हुए भी वह राधा की कृपा चाहती है-- 
मो पर रिस पावत बिनु कारन मैं हों तुम्हरी दासी 
तुम ही सन में गुनि धो देख्यो बिचु तप पायो कासो 
संदेश की प्रस्तुत भूमिका के बाद उद्धव, ज्ञान और आश्वासनों की खेप लादकर 
वृन्दावन पहुँचते है पर वहाँ उन पर मूड़ मुड़ाते ही ओले पड़ते हैं । गोपियों को उद्धव 
की हर वात में कुब्जा की चाल नज़र आती है। भ्रमर से वह पूछती हैं-- 
पूछन लागी ताहि ग्रोपिका कुबिजा तोहि पठायो 
कींचों सूर व्याप् सुन्दर कौं हमें संदेशों लाये 
इस प्रकार सूर का कुब्जा प्रसंग-अ्रमर॒गीत का महत्वपूर्ण प्रसंग है | कुब्जा एक 
साधारण दासी ही नहीं, प्रत्युत कृष्ण की कृपापात्र भक्त है। वह भक्ति की सिद्धा- 
वस्था में है जब कि राधा साध्यावस्था में | राधा रूप की जिस मर्यादा से घिरी है कुब्जा 
उसे तोड़ चुकी है। वह आत्म सौन्दर्य की पुजारिन है। वह इस आदर्श की मूक 
घोषणा है कि आत्मा के सौन्दर्य के लिए देह के सौन्दर्य का गोपन करना ही होगा । 
लोकिक दृष्टि से भले ही वह इसके लिए दोषी समझ्ञी जाये कि उसके कारण गोपियों 
को तरसना पड़ा । पर आध्यात्मिक दृष्टि से मोपियाँ ही इसके लिए दोषी थीं। अपनी 
साधना की 4मी का दोष उन्होंने जबरत कुब्जा पर थोपना चाहा । ईर्ष्या, दोषदर्शत 
और उपालंभ अपूर्णता की प्रतिक्रिया है। कुब्जा पूर्णता को पा चुकी थी। अतः उसमें 
ये बातें वहीं । गोपषियों में अपूर्णता थी, अतः: यह बातें उनमें हैं। राधा की स्थिति 
दोनों के बीच है । सूर की कुब्जा की साधना और अप॑ंण क्ष्द्र क्षणिक आवेग के समा- 
धान के लिए नहीं, प्रत्युत आदर्श की चरमसिद्धि के लिये था। और यही दिखाना 
सूर का आध्यात्मिक लक्ष्य है । 
डा० ब्रजेश्वर वर्मा का यह कथन विचारणीय है कि, “कृष्ण और भोपियों के प्रेम 
को समझ सकता कुब्जा के सामथ्यं के बाहर है, पर कुब्जा में लांछन का प्रत्युत्तर 
देने की क्षमता अवश्य है। उससें किचित गयव॑ भले ही हो गया हो पर वे मिथ्या 
धारणायें नहीं हैं, जिसकी कल्पना योपियों ने कर डाली । काव्य में कुब्जा का चरित्र 
जहाँ एक ओर कृष्ण की भक्त-वत्सलता का एक ओर प्रमाण प्रस्तुत करता है, वहां 
उससे भी अधिक गोपियों के प्रेम भाव को परोक्ष रूप में प्रकट करता है।” क्योंकि 
मेरे मत में डा० वर्मा के कथन को उलठकर इस रूप में रखा जा सकता है, कि कुब्जा 
की स्थिति समझ सकता गोपियों के सामर्थ्य के बाहर की बात है। क्योंकि कुब्जा की 
खुली विनयशीलता और स्पप्ट आत्मस्वीकृतियों के बाद भी, गोपियाँ उस पर लॉँछन 
लगाती हैं । वह श्याम की भक्त-वत्सलता की पात्र तो है ही, पर उससे अधिक उसका 
अपना विशेष अस्तिस्व है और उसका चरित्र, गोपियों की प्रेम की अग्नि-परीक्षा है । 
वह परोक्ष भाव से ही गोषियों के प्रेम भाव को व्यक्त करती है, यह कहकर उसके 


१४७ | चरित्र - निव्रण 


महत्व को कम नहीं किया जा सकता, वस्तुतः वह गोपियों की प्रेमसाघना के लिए 
आदर्श है । 


गोपियाँ 


गोपियों का चरित्र सामूहिक है, व्यक्तिगत नहीं | और जब कि बारतबिकता 
यह है कि चरित्र व्यक्तिगत होना चाहिए ! इस सन्दर्भ में टा० ब्रजण्वर वर्मा का वह 
कथन उल्लेख्य है जिसमें वह कहते हैं कि, “यों तो जाति और पेशे के विचार से, ब्रज 
की समस्त तारियाँ गोपियाँ हैं, परन्तु इस छाब्द का प्रयोग, अधिकतर उन करियोर 
कुमारियों और नवोढ़ाओं के लिए होता है, जिनका हृदय काम द्वारा, उद्ेलित होता 
है, और जो हृष्ण के प्रति प्रेमिका का भाव रखती है, अवस्था, परिस्थिति और भाव 
प्रवणता की दृष्टि से वे समान हैं, और कवि ने गोपियों को सामूहिक हूप में चित्रित 
किया है, कुछ नामोल्लेख भी किये हैं ।' आगे चलकर दा० वर्मा गोवियों में भद्ध की 
कल्पना भी करते हैं । परन्तु मेरी निश्चित मान्यता यह है कि सूर की गोपियाँ प्रवीक 
रुप में चित्रित हैं, पेच्ने या जाति के आधार पर नहीं, और इसीलिए गोपिययाँ बृज के 
वाहर भी संभव हो सकती हैं अपने दार्शनिक परिवेश में वे कृष्ण के प्रति प्रेम भावना से 


समर्पित हैं, उनका यह समर्पण विकासमान है क्योंकि वह सिद्ध नहीं साथ्यमान हे । 
उनका चरित्र सामूहिक रूप से भी चित्रित नहीं, क्योंकि चरित्र सर्दव व्यक्तिगत होता 
है, अतः गोपियाँ प्रतीक हैं ! नूर सागर में जितने भी उपानवंम्भ हैं, वे श्रीकृष्ण भे 


संबंधित हैं और उनसे उनकी रागचेतना ही अभिव्वक्त हुई है । 
्र्‌ ््‌ छु> ७ 


पौराणिक विश्वास के अनुसार गोपियां ऋचायों की अवतार हैं । और ऋचा 


>> क्या ४ बैदिक ्ऋि परम सत्ता और उसके दज्य रूप का जो साक्षात्कार हो 

हैं क्‍या : वदिक ऋषि का परम सत्ता आर उसके दृज्य रूप का जो साक्षात्कार द्वावा 
त्र््चा ४. उसी व अनगीति “८ >> होर्त १. बचा के अवतार व्््ल्लद्रद््ल्ल््दर पल >> रस जे >> 

है ऋचा म उद्चा का अचुगात्त होती है। ऋचा के अवतार का कल्पना के सन्दर्भ में ब्रदि 
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देखा जाये यलोसगण साकार न््रपदा 72> 7 दर्य 2७ 5७-३० की रा गात्म ट्उटा 2०८: ०2-5 गो 
देखा जाये तो सगुण साकार के सोंदर्य को अनुभृति की रागात्मक अभिव्यक्ति ही गोधी 
नल अभिव्यक्ति व ल ल मौन 02 पट ज पट सकल 42% दोनों 5 लक कह! व्य्र््र 
है ! यह अभिव्यक्ति कभी मान है और कभी मुखर । अन्तर दोनों में बह हे कि ऋकत्रा! 
रम अस्वित्व के दिव्य और सार्वभौम हप पर विस्मब-विस्फारित है, जब छि गोजिद 
परम आअस्तत्व के ।इव्य आर सावभाम रूप पर दस्मब-ावल्कान्त हू, जब क्िगोवियाँ 
न... कप अर लक... ज कम. ललाममदबता ममगंता पर अआवदिभोर परम अर... सह ... 
उसके दज्य सोॉद्य और ललाममगबता पर भावदविभोर | परम सौंद् के प्रति सम्पर्ण 
६ ध 
समर्पण और ब्यरच् अल्लित्व बोच के दीच को अर्न्त॑द्रन्द हो सकता हे, गोविदां दर्र 
समपंण और व्यक्तिगत अस्तित्व बोच के दीच जा अत्तद्वन्द हो सकता है, गोपियाँ उसी 
पार ए- गरीक >>] 
का श्रद्दाक हू ॥ 
तल पियों ज्डके ६206 का ही बीत बरीशसातआ 5 फेन अल्चाल रण 55 225 आन 0575 पके 
ता | का प्रत्यक्ष चरित्र प्रिय की लीलातओं के सन्दर्म में हा आखवा हद | धपष 
“23022 न जम 3 कंदनण: मर आओ 220 टू विलेन आल ता पतन उदार द्धों क्ष सम्दर्णी में गोडिया ४7 
प्रसगा मे वह अप्रत्यक्ष रूप स हां कित हैं | बाल-आालादडा के दखत्दस मे गापता दा 
के + तने आर क्न्यि 3 के पिकन किए कलमाक- लक: व 4 की “ली पा. 3 कक खझन अंक 5 अलनक अलरत लक 238 
सदस सहृऊ प्रतिक्रिया यह है क्िवेखुग्य हां रहता हू | साखन चारा मे बट ज्यम से 
अमन. देखती 35 ०० नर 2 कअअल पदक अमतस्न्क का: अंक लगता ऊँ छा ओिजलट2 5 
जितनी चत्राई देखती हैं वह उदनी द्वी मुग्ब हां उठता हू। लगता हू इन कालाओा। 
डे ब5 + 2 2 पु लज-क, 230 रे गो प्र्द्िं 33. 2००२2. 30 +%2:55 
में कदि का उद्देश्य है श्याम की बचत चातुरी दिखाना, गापियों के आक्रयण छा झुख्य 
लत न्की १ न एक जल्द जभिकायन >> अ्ज्ुदि ऋडाओजए इउजडा उ्वजलअत+ 5० २०-०० -« 
हेत भी यही है। एक और शिकायन करते रहता ओर दृछरा आर ऋाड़ाओं में सक्रिय 
सन्त >> गो 5 >> सहज द> >> ड्् लाओं ््् हु च्चि कप व्जानन न £>>->2 
रात लते रहता, गातउच्ा का सहज प्रदात हू । लालाझा के ढाच ज्याघम कद्ााकया 
विद्नि ज्जेलण 5-5 ५ जोक हे झीर दब गाम्पिता को उपजतीडे पन्नना 5 
बुधष गाया के दाद दझाइपय्वद हात हुं आर दहु गदात्मद द्रा उददीा हू, परन्तु टयय 
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अधिक कोई -जानकारी हमें प्राप्त नहीं। दधिलीला में भी लगभग यही स्थितियाँ 
मिलती हैं । अलूरवल वंधनत में यह स्पष्ट हो जाता है कि गोपियां क्या सचमुच यह 
चाहती हैं कि श्याम को सजा मिले ? चाहे प्रसंग घटनात्मक हो या भावात्मक गोपियाँ 
श्याम के समीप बने रहने के अवसर की ताक में रहती हैं ! गोदोहन से लेकर गोचा- 
रण लीलाओं दक गोपियाँ प्रत्यक्ष रूप में नहीं आती, गोचारण की लीला का सबसे 
मामिक महत्व यहीं है कि प्रिय के सौंदर्य की गहनतम प्रतिक्रिया उनके मत पर होती 
हैं। 'कालिया दमन' जैसी घटनाओं की चाहे जो गंभीरतम प्रतिक्रिया उनमें हुईं हो, 
वास्तविकता यह है कि इससे उन्हें अपने प्रिय की असीम शक्ति का एहसास होता है। 
“'मुरली-स्तृति” का प्रसंध उनमें अयूया भाव जयाता है, परन्तु इसके वाद वे श्याम रंग 
में ड्बकर अपनी लाज खो वैठती हैं । 
गोपी तजि लाज प्रेम रंग डूबी 

रासलीला उनकी प्रेम साथना की सामूहिक उपलब्धि है, वे अत्यंत उन्मद्‌ अव- 
स्था में हैं। उनकी सबसे बड़ी सामुहिक विश्येषता यह है कि चाहे उनमें जो भी ईर्प्पा, 
उपालंभ या असूया रही हो, राधा-कृष्ण के निरन्तर वढ़ रहे प्रेम-संवंब” पर ज़रा भी 
व्यंग्य नहीं करतीं, यद्यपि राधा को छेड़ने में वे कुछ नहीं रखतीं । 

इसके बाद हम उनके चरित्र को वियोग की विभिन्न प्रतिक्रियाओं के सन्दर्भ में 

अंकित पाते है। अक्रूर के साथ प्रिय के प्रस्थान कर जाने में वे (चित्रलिखित' सी रह 
जाती हैं । यद्यपि वे अनुभव करती हैं, यह उनके लिए “आत्महत्या” से कम नहीं । 
उनका विध्वास हैं, “प्रीत सीर बोई ने विचोर ।” इस प्रकार जब धीरे-घीरे उतकी 
पीड़ा गहरा रही थी कि उद्धव था पहुंचते हैं। उद्धव के आने के पूर्व एक और विषम 
प्रसंग में वे झेल चुक्री हैं, वह है, कृष्ण-कुठ्जा का वृतांत। यह शुनकर, जो आत्मघुटन 
गोपियों को उद्धेलित कर रही थी - उद्धव के उपदेद के बहाने उन्हें उसे निकालने का 
सुनहला अवसर हाथ लग जाता है| अ्रमर की ओट में उनके हृदय की सबसे तीखी 
और मार्मिक अभिव्यक्ति हुई है| इसमें से उभर कर जायी है उनकी चरित्रगत निष्ठा 
ओऔर उत्तर देने की क्षमता ! योग छूकर वे अपनी साथना को कलंकित नहीं कर 
सकती ! ऊधो जोगहि न छुऐँं, छुपे तो प्रेम ल्जाहि 

राघा और गोपिगों के बीच तुलना का प्रश्न ही नहीं उठता । राधा उनके प्रेम 
की आदर्श है, वे राधा की पैरत्री करती हैं, और अव वे हैं, प्रेमयोग की प्रमुख प्रवक्ता । 
जव उद्धव अपना मत भ्रस्तुत करते हैं, तो वे उसकी घज्ज़ियाँ बखेर देती हैं। 

यहाँ यह भी उल्लेखनीय है क्रि साधारणतया परम्परा की अवहेलना करने की 
सोच भी नहीं सकती | सच तो यह है कि संग्रोगकाल का भौतिक समयेण, भ्रमरगीत 
में आध्यात्मिक समपंण का रूप ग्रहण कर लेता है। वे ऋष्ण से प्रेम ही नहीं करतीं, 
अपितू उनके प्रेम को सर्वश्रेप्ठ स्वीकार करती हैं । व्यक्तिमत स्तर पर यद्यपि वह 
अस्तिस्व-बोच में विश्वास नहीं करतीं, परन्तु जब हठयोग या ज्ञान के माध्यम से 
उन्हें ईश्वर की व्यापकंता पाने को कहा जाता है, तो वह प्रेम की वँयक्तिकता पर 
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सबसे अधिक बल देती हैं | भ्रमरगीत के तरकों में से उनका उतना नहीं, जितना कि 
प्रेमाभक्ति का चरित्र हमारे सामने आता है । 

इस प्रकार कृष्ण के प्रति समर्पण के भाव को निरन्तर विकसित करते रहना 
ही गोपीभाव है | कृष्ण की मानवीय लीलाओं की सवसे बड़ी सार्थकता यही है कि वे 
उनके प्रेम को गतिशील रखती हैं । और सूर का कवि इसीलिए उन्हें एक मनोवै- 
ज्ञानिक स्वरूप प्रदान कर सका है। प्रौढ़ा, खेंडिता, यौवना आरि भेदों में गोवियों को 
रखना अज्ञास्त्रीय है। 
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पूर्व परम्परा के सन्दर्भ में, अब तक के विवेचन का निप्कर्प यह है कि भ्रमरगीत 
में नियोजित तत्व परम्पराओं में अवश्य मिलते है, किन्तु उन्हें काव्य विधा के रूप में 
नियोजन, इसके पहले देखने में वहीं आया । प्रमरगीत के ये तत्व है विरह, उपालंभ, 
दौत्य, गीतात्मकता, व्यग्य इत्यादि । इसमें दो मत नहीं कि भ्रमर की दूत रूप में कल- 
पना और उपालंभ की वात, सूर ने श्रीमद्भागवत से ग्रहण की । परन्तु भागवत्त में, 
“म्रमरगीत” मात्र एक प्रसंग है, जवकि सूरसागर में मानवी लीला-काव्य का एक हृदय- 
स्पर्णी अंश | इस अंश में राधा और कुब्जा दो प्रतिपक्ष हैं, वास्तविक पक्ष में गोपियाँ 
है न कि उद्धव । सच तो यह है कि उद्धव को जवरन वलिवेदी पर ले जाया गया है। 
हीं तो कृष्ण, और गोपियाँ जानती है कि उद्धव की हार निश्चित है। गोपियाँ जितनी 
कृब्जा पर बरसती हैं, उतना उद्धव पर नहीं । भागवत और ब्रह्मवैवर्त से प्रभाव ग्रहण 
करके भी सूर का कवि, कृष्ण के लीला-काव्य को ऐसा मौलिक रूप देता है, जो पर- 
वर्त्तीकाल में हिन्दी-काव्य की परम्परा को दूर तक प्रभावित करता है। इतना ही, 
सूर वैवर्त के तत्त्रवाद और भागवत के ज्ञान से प्रेमामक्ति को शुद्ध करते हैं। उनका 
लीलाकाव्य परम्पराओं की इसी मुक्ति हेतु है। उसमें सर्जना की उन्मृक्त प्रतिभा और 
संवेदन की अभिव्यक्ति है । 
जहाँ तक म्रमरगीत की वस्तु योजना का सम्बन्ध है, वह सूर के लीलाकाव्य का 
एक महत्वपूर्ण अंग है । यह लीला काव्य, विशुद्ध रूप से कृष्ण की मानवी नीलाओं से 
सम्बद्ध है । सूर इनका चित्रण प्रेमाभक्ति की साध्यमानता के संदर्भ में करते हैं । सूर 
अपनी अलौकिक साधना को कितनी मानवी पृप्ठभूसि दे सके, यह बैवर्त और भागवत्त 
से सूरसागर के तुलनात्मक अध्ययन से ही स्पष्ट हो सकता है । परम्परा की तुलना 
में सूर की उल्लेखनीय विशेषता यह है कि वह गीतथारा को इतिवृत्त में ढाल सके । सूर 
के कवि की गीवचेतना, मात्र व्यक्तिचेतना नहीं, अपितु वह समाजचेतना से सम्पक्त 
है, और यह कि वह परम्परागत आधार पर काव्य रचना करके भी अपनी सृजन-- 
प्रतिभा को मौलिक प्रमाणित कर सके | यह उसकी एक महान उपलब्धि है । वह एक 
परम्परागत संदर्भ को अपनी ही अनुभूायों में साक्षात्कार नहीं करता परन्तु काव्य 
प्रक्रिया में उत्ते अभिव्यक्ति भी दे सका, 'सूर सागर ” अपने समग्ररूप में न तो प्रवन्ध 
काव्य है जौर न गीत कान्य' | 
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प्रबन्ध काव्य और गीत काव्य का यह विभाजन, वस्त॒त: काव्यशास्त्र का विभाजन 
है जो युग विज्ञेप की काव्य विवादों को ध्यान में रखकर किया गया है। फिर भी 
यह विभाजन यह नहीं कहता कि गीत काव्य और प्रव॒न्ध काव्य में विरोध हैं और न 
यह भी अनिवार्य रूप से माना जा सफता है कि रचना क्रिया में शास्त्रीय विभाजन 
में क्रिसी कवि को चिर्देशित क्षिया जा सकता है। इस प्रकार उत्तर कालीन पंस्कृत 
अवन्ध काव्य परम्परा मे नाटकांय तत्व समाहित हैं, उसी प्रकार अउ्नन्श चरित काव्यों 
में गीत तत्व । सूरसागर, सूर की रचनाओं का संग्रह है, एक निश्चित काव्य रूप नहीं। 
उसमें दो काव्य रूप स्पप्ट रूप से हैं (और यह तभी स्वीकार करते है) 'पदगीत काव्य, 
और लीला काव्य । यह लीला काब्य स्कन्ध में है और जिसमें संयोग-वियोग 
की समस्त लीलाएँ आती हैं। पूर्वार्थ में संयोग है तो उत्तरार्घ में वियोग । जिसप्रकार 
कवि पूर्वार्व में संयोग की विभिन्न स्थितियों तथा उनसे उत्पत्त होने वाली मानसिक 
प्रतिक्रियाओं का वर्णन करता है उसी प्रक्तार उत्तरार्ध में वियोग और उत्तकी विभिन्न 
भूमिकाओं का उल्लेख करता हैँ । “प्रमरगीत' इसी का एक विशिष्ट प्रसंग है, जो सूर 

समूचे लीला काव्य के उद्देश्य को पूर्णत्ा पर पहुंचाता हैं । 

अमरगीत कवि का तथाकथित उपन्पुक्त उच्छवास नहीं, उसमें पूर्वसंदर्भ हैं । 
उसमें वियोग और संयोग दोनों के पिछले संदर्भ आते हैं जो इस बात का प्रमाण है कि 
कवि मन में अ्रमरगीत की कल्पना पहले से थी। यह संदर्भवद्धता तभी संभव है जब 
अमरगीत को पूरे लीज्ाकाव्य के संदर्भ में देखा जाय । यह लीजाकाव्य एकान्त रूप से 
संयोग काव्य नहीं है, और व मेघदूत अथवा संदेश रासक की तरह विरह काव्य । वह 
अपभ्रन्श के उन चरित्र काब्यों की परम्परा में आता- है जिसमें जीवन के संयोग और 
वियोग के दोनों पक्ष हैं! सुर का यह लीला काव्य वह प्रेम काव्य है जिसका उद्देश्य 
मनप्य की क्षद्र और क्षणिक्र राग-चेतना का उदात्तीकरण। इस उद्ात्तीकरण के संदर्भ 
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सुर के भ्रमरगीत के अध्ययन का अर्थ है उनके समूचे लीलाकाव्य का अध्ययन, और 
फिर मैं समझता हूँ कि लीला काव्य के अध्ययन के पश्चात सूर सागर में ऐसा कुछ शेष 
नहीं रहता कि जो सूर के वास्तविक मूल्यांकन के लिए जरूरी हो । अत: भ्रमरगीत की 
चस्त्योजना का अध्ययन लीलाकाब्य की वस्तुयोजना का अव्ययन है, क्योंकि वह, 
प्रेमाभक्ति काव्य का ही एक अंग है। उसकी राग चेतना की एक प्रतिक्रिया या 
प्रतिब्वनि है। वह उस प्रेमाभक्ति की अग्ति परीक्षा है जिसका प्रादुर्भाव, वचपन की 
प्रेमक्नीज़ाओं में हुआ था, यह गोपियों के अस्तित्व का एक मात्र आचार है। यह 
परीक्षा घटना में नहीं, भावना में है, महान कार्यों में नहीं, अनुभूति में 

भावों की अभिव्यंजनता के संदर्भ गे परम्परागत अनुपलब्ति की तुलना 
विशिप्ट उपलब्धि विशेष महत्व रखती है| परम्परागत अनुपलब्बि यह है 
भावों का विस्तार नही है, परन्तु ऐसा कोई शास्त्रीय विधान भी नहीं है कि 
वि में भावों का विस्तार हो ही | लेकिन “रति' जो चेतन-सृप्टि की व्यापकंतम 
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ति है, उसकी व्यंजना में सूर का कवि कोई कसर नहीं रखता। उसके अलाम्बन 
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और संदर्भो से हम असहमत हो सकते हैं पर अभिव्यंजना की पूर्णता और अनुभूति की 
तन्मयता में बहुत कम कवियों की पहुँच सूर के वराबर है । इस उपलब्धि की विशेषता 
यह हैं कि कवि आध्यात्मिक और लौकिक प्रेम की सीमाओं को मिटा देता है, विशुद्ध 
मासवीकरण-घरातल पर प्रेमाभक्ति की धारा 'काव्य-प्रक्रिया' के माध्यम से यदि कोई 
कवि वहा सका है तो वह सूर। श्टूगार की व्यापकृता के साथ वात्सल्य की काव्य 
आलोचना में रस रूप में प्रतिष्ठित करने का श्रेय सूर को है। ढवलगीतों और लोक- 
परम्परा में कृष्ण की लीलाएँ लोकप्रिय थीं, भक्ति की धारा में भी इन लीलाओं का 
शास्त्रीय समर्थन मिल चुका था । सूर का कवि सहज मान कर सन्दर्भ में इन लीलाओं 
का साक्षात्‌कार करता है और फिर काव्य-प्रक्रिया में उन्हें अभिव्यक्ति देता है। उसकी 
सफलता प्राकृत को अतिप्राकृत बनाने में नहीं वरन्‌ अतिप्राकृत को प्राकृतिक सीमा 
में ले आने में है। वात्सल्य से सम्बन्धित लीलाओं में वालजीवन का सम्पूर्ण चित्र अंकित 
करते हैं, उनका यह चित्रण वाल मनोविज्ञान की प्रयोगशाला है । वह हरलीला की 
अनुभूति कराता है, उसे वृद्धिगम्य नहीं बनाता । इन लीलाओं के वर्णन में वह परम्परा- 
गत उपासनाओं की व्यर्थेता इस चातुर्य से सिद्ध करता है कि उसे पकड़ता आसान 
नहीं है । अतिरिक्त इसके, इन वालली जाओं के वहाने वह अच्छे-अच्छों को प्रेमाभक्ति 
का सबक, वात-की-बात में सिखा देता है | वाल-चीलाओं के दो आश्रय हैं, एक यशोदा 
और दूसरा चनन्‍्द | वात्सल्य' यशोदा की सम्पूर्ण समर्पण की एक मात्र कामना का प्रतीक 
है। लगता है कि 'मुक्ति! को सूर ने “वात्सल्य' में खोजा है, दाम्पत्य में तो वे सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन करते है । 'मुरलिया' कवि की प्रसंगोद्धावता का सबूत तो है ही, पर वह 
इस वात का भी स्पष्ट संकेत है कि सूर का कवि कब्जा के व्यक्तित्व की परिकल्पना 
पहले ही कर चुका है। जब किसी काव्य में ऐसे पूर्वा पर संकेत हों, तो निश्चय ही 
वह नियोजित कथा है । मुरलिया का महत्व इतना ही नहीं है कि वह गोपियों की ईर्ष्या 
को भड़काने का एक माध्यम है, वल्कि यह भी की वह कृष्ण प्रेम की साधिका है। 
दार्शतिक परिप्रेक्ष्य में वह योगमाया की प्रतीक है और समग्रुण लीलागान के संदर्भ में 

है रासलीला की मधुरतम पृप्ठभृमि प्रस्तुत करती है । सूर के कवि ने उसे पूर्णतम 
व्यक्तित्व प्रदान किया है | संयोग चित्रण वात्सल्य की पृष्ठभूमि पर अंकित है, प्राकृत 
बोर अप्राकृतिक का रागात्मक सामंजस्य उनके श्वूगार की बहुत बड़ी उपलब्धि है, 
पर प्रतीकार्य में बाच्याति तक । यह प्रेमनीला धीरे-धीरे विकसित होती है, अपनी 
अनुभूति कौर लैत्रीयता दोनों में। वह आँगन की क्रीड़ा से 'खरक! तक पहुँचती है 
ओर तव, 'समूच वृन्दावन' में फैल जाती है। गंवर्व॑ विवाह हारा कवि इस प्रणयलीला 
को एक सामाजिक आधार देता है, यह राधातत्व की सामाजिक स्वीकृति है। उनके 
08 के प्रेम की विचित्रता यह है कि वह सुख में भी गोपियों को साथ नहीं देते, 
सूर के प्रेम-चित्रण मे नाटकीयतत्व का समावेश है । निर्गुण कवियों की विरह भावना 
की अभिव्यक्ति शिल्प को भी गोपियाँ कभी-कभी मात दे देती हैं, और सूर का कवि 
अपनी संयोगलीला में निर्गुण-साध्ना के सभी उपकरण ले आता है। सूर की प्रत्येक 
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लीला के सम्बन्ध में दो दृष्टिकोण हैं, कृष्ण प्रेम को सिद्ध दृष्टि से देखते हैं जब कि 
राघा साध्य दृष्टिकोण से । राधा के लिए 'मान' प्रेम की कसौटी है। कृष्ण की सामू- 
हिक लीलाओं को एक वैयक्तिक सदर्भ देना भी सूर की श्वूगार-वर्णन की महान उप- 
लब्धि है, उतके श्यू गार पर जसोदा का स्नेहिल अंचल है, जैसा कि ऊपर संकेत किया 
जा चुका है कि सूर की ऐतिहासिक उपलब्धि है। निर्गुण प्रेम-साधवा की विशेषताओं 
और मानसिक स्थितियों का अन्तर्भाव भी उसमें है । कुछ खोकर कुछ पाना और कुछ 
पाकर कुछ खोते रहने की प्रक्रिया ही सूर के कवि की श्वगार साधना है, इस प्रेम 
लीला में कवि के दुहरे अभिप्राय हैं, एक अभिष्राय है प्राकृतभूमि पर तो दूसरा अप्राकृत 
भूमि पर । विज्ेप उल्लेखनीय यह है कि संयोग में वियोग की अपेक्षा अप्राकृत के प्रति 
संकेत अधिक हैं। अभिनय और चित्रात्मकता के प्रति, सूर के कवि का विज्ञेप लगाव 
एक ओर जहाँ वियोग में संयोग के घट्नाचित्र खींचता है वहाँ दूसरी ओर 
योग के विह्नल क्षणों में पौराणिक घटवाचित्रों की सजीव चित्रका री। गन्धर्व विवाहो- 
परान्त एक मोड़ आता है, यह मोड़ है उतकी ऐकान्तिकता और क्षेत्रविस्तार | सूर 
का कवि, प्राकृत में अप्राकृत को ही संकेत नहीं करता, अपितु भाव में अभाव एवं 
भोग्य में अभोग्य के प्रति भी इंगित करता है। पनघट-लीला में प्राकृत-अप्राकृत के 
संकेतों को भरमार है। उसमें निर्गुण प्रेम-साधना की भी प्रतिक्रियाएँ है | जित देखों 
तित तू की मानसिक्त उपलब्धि जो निर्गुण-साधना की सबसे बड़ी उपलब्धि कही जाती 
है, गोपियाँ पनघठ लीला में ही पा लेदी हैं, इससे स्पप्ट है कि सूर का कवि निर्गुण- 
साधना को सकारात्मक स्वर में भी देखता है । पनवट-लीला की सबसे बड़ी उपलब्धि 
है प्रिय के प्रति एकात्मभाव | मानलीलाओं के परिप्रेक्ष्य में, सूर का मुख्य उद्देश्य यह 
है कि वह गोपियों की विशेषाधिकार भावना को क्षीण देखना या करना चाहता है। 
इसलिए राधा मान को प्रेम का सहायक स्वीकार करती है। वह प्रिय को प्रेम की 
कसौटी पर कसती है । इस प्रकार सूर के लिए-संयोग का अर्थ प्रेम का योग नहीं, वल्कि 
उसका परीक्षण है । दूसरे को पाने की अपेक्षा अपने को ही अधिक पाने की प्रक्रिया 
है | सूर के प्रेम का आलम्बन वह सौस्दर्य है जो रूप की सर्वोत्तम मेंट है। वह सामु- 
हिक लीलाओं का भक्तीकरण है, यह विभिन्न लीलाओं के स्तर पर विकसित होता 
है । कवि इनमें निर्मुण-साधना की आन्तरिक स्थितियों को ले जाता है । उनका मुख्य 
तम लक्ष्य रागात्मक चेतना को निरच्तर आन्दोलित रखना 
सूर के वियोग की प्रारंभिक भूमिका निःसंदेह पौराणिक है | मानसिक रूप से 
वे श्यामममता के प्रति समपित हैं। इस वियोग की तीन भूमिकाएँ हैं--भौतिक 
मानसिक और आध्यात्मिक | इनका विस्तार से उल्लेख पिछले अब्यायों में हो चुका 
है । सूर के वियोग वर्णन की सबसे बड़ी विशेषता यह है, उसमे विपमता के कई 
स्तर हैं। इनका सम्बन्ध निश्चित रूप से सूर के युग समाज से है । दूसरे गोपियाँ ब्रज- 
भूमि के प्रिय के साहचर्य-दुश्यों की यादों का आँचुओं से अभिपेक करतीं हैं, कुब्जा 
उनके उन्माद विरह वीक्ता और मूर्घा का सबसे बड़ा कारण हूं। उन्हें विश्वास हो 
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हो गया है -दोनों के बीच एक गहरी खाई है। वर्षा के संदर्भ में अपनी वियोगानु- 
भूतियों के चित्रों को अंकित करतीं हैं, कुब्जा प्रध्नंग की प्रतिक्रिया गोपियाँ भूल ही 
रही थीं कि उद्धव विरह की नई आग जगाने आगए, अ्रमरगीत इध्ती नई आग को 
बुझाने का भावात्मक अकच काव्यार्मक प्रयास है। यहाँ पर भी कवि पक्ष प्रतिपक्ष की 
कल्पान करता है । वियोग की तीखी और व्यापक प्रतिक्रिया देखते हुए, यह कहुना 
अनुचित नहीं कि संयोग का चित्रण, सूर के वियोग का एक अंग है | तरह-तरह के 
विचार और तक उनके इदं-गिर्द चक्कर काटते हैं, परन्तु तीसरी भूमिका में आकर 
उनकी प्रतिक्रिया एक निर्णयात्मक मोड़ पर होती है। वियोग की स्थितियों को 
भोगने के बाद वे विश्वास करती हैं, और यह विश्वास उनके जीवन का अंग हो 
गया है कि प्रेम आत्मघात नहीं, आत्मा का निर्माण है, उसकी शक्तियों को पहचान 
कर उन पर निर्भर रहता है। वास्तव में भ्रमरगीत में हुई उद्धव की हार, गोपियों की 
जीत नहीं, वरत उनकी सिद्धि है । 

अ्मरगीतसूर के वियोग वर्णन का एक अंग है यह त्रिक्रोणात्मक है, उनका 
उद्देश्य है वियोग की समूची प्रक्रिया की ससदर्भ अभिव्यक्ति । यह अभिव्यक्तिसंयोग 
को पृष्ठभूमि पर होती है। संयोग और वियोग में सूर का उद्देश्य एक है, केवल 
स्थितियाँ बदलती है । एक में प्रेमाभक्ति अपने भौतिक परिवेश में है, तो दूसरे में 
मानसिक और आध्यात्मिक परिवेश में | आचाये चन्ददुलारे वाजपेयी का यह कथन 
विल्कुल उचित है कि “भ्रमरगीत का उद्देश्य निर्गुण का खंडन करना नहीं है, इसमें 
वे अपने प्रिय से तादात्य करना चाह रहीं हैं, वे अपने प्रिय का अश्रुओं से अभिषेक 
करना चाह रहीं हैं ।'' 

निःसन्देह ग्ोपियों का उद्देश्य, निर्गुण का खंडन करना नहीं, पर प्रश्न है कि 
प्रिय से वे कैसा तादात्य स्थापित करना चाहती हैं, किन्तु यह तो मोपियों का उद्देश्य 
है, सूर का अपना उद्देश्य क्या है जिसके लिए वे इतनी सृष्टि करते हैं। यह उनका 
व्यक्तिगत प्रयोजन हो सकता है। मेरे विचार में सूर का उद्देश्य है, प्रेमाभक्ति का 
जनमाचस में सक्षात्कार- भ्रमरगीत जो सुने सुनावे, प्रेमाभक्ति गोपिन की पावे । 


> श्रिय के प्रतिप्रेम की सतत प्रयोगशोलता ही उनकी प्रेमाभक्ति की सही- 
विशेषता है । उसमें आँसुओं से प्रिय का अभिषेक नहीं है, वरन साधन की 
अश्नि-परीक्षा है। अ्मरगीत में वे अपने अस्तित्व और आदरशों के लिए संघर्ष करती 
यह संघर्ष तीन स्तें पर है। भावना के स्तर पर, बुद्धि स्तर पर और समाज 
मंगीकत म 228९8 रपी लोहे के चुम्बकीय आकर्षण को नहीं छोड़तीं । 
की सबसे बड़ी कि हाई संभव नहीं, स्थिरता और निडरता उनकी साधना 
प्रतिदवन्दी को प्रभावित हा कप हे अधिक, 32 छूने वाली उक्तियों से वे अपने 
वार अंगीकृत और आत्मसा हि 5 इस भनोवैज्ञानिक तथ्य का उदाहरण है कि एक 
व की गई चीज को छोड़ना असंभव है। काल्पनिक आदर्श 


१५५ | चरित्र - चिवर्ण 


की अपेक्षा उन्हें जीवन की वास्तविकता चाहिए । प्रेम में विशेषीकरण अपरिहार्य है 
सब कुछ से न तो एक को हम प्यार कर सकते हैं और न घृणा । इसीलिए वे अपने 
आपको हर स्थिति में सन्तुलित रखतीं हैं। कुब्जा का उपयोग वे हठयोग या निर्गुण 
उपासना की दुर्वलता के रूप करती हैं। उपालंभ के लिए श्रमर की ओद काफी थी, 
परन्तु व्यंग्य के लिए कृव्जा जरूरी थी। रूपक की वचिरपरिचित शैली सूर अपताते हैं, 
मात्र काव्य शोभा के लिए नहीं, अनुभूतियों की सम्प्रेषपीयता के लिए। वियोग- 
वेदता के संदर्भ में वे अतीत के चल स्मृति चित्रों का सुन्दर मनोवेज्ञानिक उपयोग 
करतीं हैं। गोपियाँ अपनी अनन्यता और दृढ़ता सिद्ध कर सकीं, उसका बहुत सा 
श्रेय कब्जा को है। 

उद्धव पर उनका सबसे बड़ा आरोप है कि वे गोपियों को पीड़ा पहुँचाने के 

न्‍त में विश्वास करते हैं। इसके दो कारण हो सकते हैं--एक तो यह कि उनका 
प्रेम से पाला नहीं पड़ा, दूसरे वे किसी अन्य असाध्य रोग से पीड़ित हैं। उनकी- 
बहुत सी प्रतिक्रियाएँ, शारीरिक मुद्राओं में होती हैं और उसका सीधा एवं गहरा 
प्रभाव पड़ता है । उद्धव के उपदेश, उनकी बुझी आग को सुलगाते हैं जो उन्हें “न मरने 
और न जीने' की स्थिति उत्पन्न कर देते हैं। अतएव यदि वे अस्तित्व के लिए संघर्ष 
की स्थिति में कुछ कहतीं हैं तो यह उनका मृत्यु के पूर्व का वक्तव्य है और इसी 
वक्तव्य में ही आत्मप्रकाशन कर वे अमर हो जातीं हैं। वे कह उठतीं हैं-- 

स्रवत्त सुधा मुरली के पोर्खे जोग जहर न खबाव रे 

योग अस्वीकार करने से पूर्व वे कितने ही तक देती हैं। वे एक की जगह दो 
सुनाने से नहीं चूकतीं | कभी उनके तक भाव के स्तर के होते हैं और कभी बुद्धि के। 
अ्रमरगीत, केवल उद्धव को ही प्रेमाभक्ति में दीक्षित नही करता, अपितु अपने पाठक 
को भी करता है | जहाँ तक गोपियों की निष्ठा का प्रश्न है, वे “प्रेम की विरह-वेदना 
से भरी हुई ब्रज सुन्दरी के रूप में जीना चाह रही हैं।” इस प्रकार प्रेमाभक्ति में 
दीक्षित होकर भी वे उसकी अग्नि-परीक्षा की प्रतीक हैं। यह सूर के लीला काव्य का 
प्रतिपाद्य है । इसके अतिरिक्त गोपियाँ संयोग के चित्र अंकित करती हैं, इन चित्रों में वे 
संयोग की कुछ चुनी हुई मामिक घटनाओं का उल्लेख करती हैं। ये चित्र उनके 
बैयक्तिक कोण को एकदम स्पप्ट रख देते हैं। अ्रमरगीत में गोपियों की भाव चेतना 
को सबसे अधिक सक्रिय यदि कोई पात्र रख सक्रा है तो वह है। कृव्जा । कब्जा ही संदेह 
की वह पृष्ठभूमि है, जिस पर उद्धव के तक, गोपियों में अपना प्रभाव खो देते है । 
वे यह विश्वास न करने का कोई कारण नहीं देखतीं कि यह रूप कुब्जा की करतूत 
का फल है। कुब्जा के व्यक्तित्व और मथुरा में उसकी स्थिति को लेकर गोपियाँ उन 
सव मानवीय शंक्राओं में वह जाती हैं कि जिनमें मनुष्य वह सकता है । वे उसे अपनी 
प्रतियोगिदी के रूप में स्वीकार करती हैं । ईप्या या आशंका प्रेमा-भक्ति की स्वाभाविक 
प्रतिक्रिया है, कुत्जा तो केवल उसकी परत्तीकात्मक आलम्बन है। कुब्जा के प्रति 
गोपियों की उक्तिया मुरलिया के प्रति मिलती जुलती है। 
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इन सबके अतिरिक्त ग्रमरगीत में सवसे सबल वह तक है जिसमें वह कहती हैं 
कि प्रिय के साथ एक क्रीड़ामय अतीत भोग चुकने के बाद दूसरे विकल्प को स्वीकार 
ने की सम्भावना ही समाप्त हो जाती है। वे उस साधना में विश्वास करती हैं जो 
उन्हें जीवित रखता है, समाधि की मुक्ति या मृक्ति की समाधि में उन्तका विश्वास नहीं॥। 
एक अपरिचित के साथ नया सम्बन्ध स्थापित करने के बजाय वे अपनी परिचित दुनियां 
नहों छोड़ सकतीं । 
सूर की भाषा का शिल्प अपने चरमोत्कर्प पर जब होता है तो वह लोकोक्तियों 
और मुहावरों में है। और ये दोनों अधिकतम रूप से उपलब्ध है अ्रमरगीत में | लोकोक्ति 
और मुहावरें के विकास की कहानी और परिभाषा विवाद से भरी हुई है | किन्तु 
सूर काव्य के आलोचकों ने जो कुछ इस सम्बन्ध में लिखा है, वह निश्चित रूप से 
अआन्तिजनक है। 'मुहावरा” वस्तृत: एक लाक्षणिक क्रिया है जिसका सम्बन्ध मनुष्य 
की सभ्यता और उसके विकास से है । हिन्दी में जिन पण्डितों ने इस पर विचार किया 
है, वे वास्तविक स्थिति नही समझ सके । सूर से बढ़कर उस युग में कौन ऐसा कवि 
था जो मृहावरे और लोकोक्तियों की शक्ति की पहचान पाता । 
प्रकृति को सूर के कवि ने मानवी अनुमूतियों के सन्दर्भ में ही स्वीकारा है | 
विशेष रूप से विरह वर्णन के प्रसंग में । उनके प्रकृति चित्रण का प्रथम संदर्भ भाव 
लीला है जिसमें संयोग की कीड़ाएँ हैं। वह प्रकति और नारी के सौन्दर्य को एक 
दूसरे के परिप्रेक्ष्य में देखता है। वर्संतलीला में भी सूर के प्रकृति चित्रण का दूसरा 
संदर्भ आता है वियोगवर्णन में । इसमें वर्षा की सबसे अधिक प्रतिक्रिया गोपियों पर 
होती है । प्रकृति-चित्रण का दूसरा सन्दर्भ है वियोग दर्शन का “मधुबन तुम कत रहत 
हरे में भधिक आत्मीयता है। ऐसी उक्तियों के पीछे गोपियों का अनुभूत सत्य है । 
गोपियाँ स्वयं आश्चर्य के साथ, यह अनुभव करती है कि उनकी आँखों ने बरसने में 
बादलों को हरा दिया। इस प्रकार की अनुभूतियों में प्रकृति से उनका तादात्म्य स्थापित 
हो जाता है। “सखी इन नैतवन ते घनहारे” जैसी जितनी प्रतिक्रियाएँ प्रेमी हृदय पर 
संभव हो सकतीं हैं, उनका उल्लेख गोवियाँ करती हैं। सूर के प्रकृति चित्रण में उल्लेख- 
नीय बात यह है कि वह अनुभूतियों के संदर्भ में अधिक है शस्त्रीय संदर्भ में कम। नेत्र 
विपयक उक्तियों में विरह की तीव्रता विशेष रूप से ध्वनित है। शास्त्रीय अर्थ में सूर 
का प्रकृति - चित्रण उद्दीपन अलंकृत शैलो में आता है परन्तु उसमें अनुभूति का स्पश 
भी है। 
सूर ही नहीं मव्य युग के सभी हिन्दी कवियों के चरित्र-चित्रण की अपनी 
सीमाएँ हैं। जहाँ तक सूर का सम्बन्ध है उनके चरित्र प्रतीक चरित्र हैं। तलसी के 
चरित्रों की तुलना में सूर के चरित्र मे एक विशेपता यह है, उनके अधिकांश चरित्र 
अनेतिहासिक हैं, यथा--राधा, कुब्जा या स्वयं कृष्ण का वालगोपाल रूप | 
श्री कृष्ण का चरित्र-सूर के काव्य का केन्द्रीय चरित्र है, फिर भी उसकी नियति 
सूर की भक्तिवादी दृष्टिकोण से वँधी हुई है ! वह अपनी मानवीय लीलाओं को सहज 
प्राकृतिक पृष्ठभूमि पर अंकित करता है । उनके चरित्र-चित्रण में परम्परा का उल्लेख 
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है । यह कहना कि वे सौन्दर्य के सागर हैं, शक्ति में अप्रतिम हैं, मेरे विचार में कृष्ण 
के चरित्र का सबसे सुन्दर चित्र चह है जो वाललीलाओं में अंकित है जिसमें वे सब 
रंग हैं जो मानव जीवन में संभव हो सकते हैं | तुलनात्मक दृष्टि से मैं सूर को वाल 
जीवन के चित्रकार के रूप में अधिक सफल मानता हूँ । उद्धव का चरित्र एक चरित्र 
या उपचरित्र है, उन्हें एक भूमिका निवाहने के लिए अवतरित होता पड़ा। नन्‍्द का 
चरित्र भी लगभग उसी दृष्टि से व्यजित है । वैसे दोचों की परिस्थितियाँ और उद्देश्य 
अलग-अलग हैं । यशोदा आध्यात्मिक सन्दर्भ में वात्सल्य भक्ति की प्रतीक है । उसका 
चरित्र इसी पृप्ठभूमि पर अंकित है । वह मातृत्व और आत्मीयता की पूर्णता का प्रति 
निधित्व करती है। अपने चरित्र के सभी सन्दर्भो में उसका वात्सल्य श्याम के प्रति 
समपित है । राधा के व्यक्तित्व के कई सन्दर्भ हैं, वह कृष्ण की पूरक भी है और पूर्णता 
भी । उसका जन्म कृष्ण की मानलीलाओं का भार वहन करने के लिए ही हुआ । 
उसका चरित्र व्यक्ति नहीं, प्रतीक है और उसके कई सन्दर्भ हैं। ऐतिहासिक सन्दर्भ 
में वह आभीरों की प्रेमदेवी चताई जाती है जिसे कृष्ण-मोपाल की एकीकरण प्रक्रिया 
में कृष्ण की जीवन संगिनी के रूप में स्वीकार कर लिया गया। पौराणिक सन्दर्भ मे 

वह शक्ति की प्रतीक है और दाशंतिक संदर्भ में वह प्रकृति की प्रतीक है। मानवीय 
सन्दर्भ में वह कृष्ण की लीला सहचरी है, प्रेमा भक्ति के सन्दर्भ में वह उसकी साधिका 
है । सूर के कवि के सन्दर्भ में वह ब्रज की मध्ययुगीन संस्कृति का प्रतिनिधित्व करती 
है। परन्तु उसकी विशेषता यह है कि प्रतीकात्मकता में वह अपनी लोक संवेदना नहीं 
खोती और यह कि समय के ध्रवाह में तिरता हुआ उसका चरित्र अपनी सीमाओं में 
एक गतिशील चरित्र रहा है| वह प्रेमाभक्ति की दीपशिखा है, जो प्रिय की उपस्थिति 
में आलोकित होती ही है, परन्तु उसके विरह में वह समस्त पीड़ाओं को आत्मसात कर 
आशा की अरुणिम आभा विख्वेरती है | कुब्जा का चरित्र राधा का प्तिवोगी चरित्र 
है । उसके चरित्र के वास्तविक परिप्रेक्ष्य को सूर-साहित्य के बहुत कम आलोचक समझ 
सके हैं। वह प्रेमाभक्ति की सिद्धावस्था में है। रावा रूप की जिस मर्यादा में घिरी 
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है, कब्जा उसे तोड़ चुकी है। वह आत्मसौन्दययं की पुजारिन है । वह इस आदर्ण की 
मूक घोषणा है कि आत्मा के सौन्दर्य की उपलब्धि के लिए देह के सौन्दर्य का गोपन 
करना ही होगा । मेरे विचार में गोपियों का चरित्र सामूहिक है, व्यक्तिगत नहीं । 
उनमें साधना, पेशा, जाति या किसी और आधार पर भेद करना ठीक नहीं । अपने 
दार्शनिक परिवेज्ञ में वे कृष्ण के प्रति समपित है साथ ही वे समर्पण की विकासमान 
स्थितियों में अपनी साधना का क्रम बनाए रखती है | पौराणिक सन्दर्भ में, सूर उन्हें 
ऋचाओं का अवतार मानते हैं, इस अर्थ में वे समुण साकार के सौन्दर्य की अनुभूति 
की रागात्मक अभिव्यक्ति गोपी ही है | परम सौन्दर्य के प्रति समपंंण और अस्तित्व- 
वोब के वीच जो अन्तरहन्द् संभव है, गोपी उसी की प्रतीक है । इस प्रकार, ऋृप्ण के 
प्रति समर्पित प्रेम को निरंतर सक्तिय रखना ही गोपी भाव हैं । 
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सूर-काव्य के अध्ययन की प्रक्रिया तब प्रारम्भ हो जाती है, जब भारतेन्दु वबावू 
'साहित्यलहरी' के एक वंश परिचायक पद के आधार पर, सुरप्तागर की भूमिका 
(वेंकटेश्वर प्रेंस से प्रकाशित और राघा कृष्ण द्वारा संपादित) में यह सिद्ध किया कि 
सूरदास चंदवरदाई वंश के थे और मुसलमानों से लड़ते हुए, जब कई पुत्र मारे गये, 
तो इनके पिता गरीबी से तंग आकर 'सीरी' गाँव चले आये। र।धाकृष्ण ने भी अपने 
सूरदास! लेख में इस वात का समर्थन किया है । 
सूर के अवध्ययत की दूसरी भूमिका वह है जिसमें उनके पदों के संक्रलन-संपादन 
का सिलसिला चल पड़ता है। वेंकटेश्वर प्रेस से प्रकाशित 'मूरसागर' के दो संक्षिप्त 
संस्करण प्रस्तुत किये जाते है । एक वियोगी हरि का साहित्य-सम्मेलन से, दूसरा प्रो ० 
वेनी प्रसाद का इंडियन प्रेस से । नवल किशोर प्रेस लखनऊ से भी, एक संस्करण 
निकला । १८१२ ईसवी सन्‌ में 'खड़ग विलास प्रेश्ठ' बांकीयुर से साहित्यलहरी प्रकाशित 
हुई । बाद में इसका एक संस्करण महादेव प्रसाद की टीका के साथ, पुस्तक भंडार 
लहेरिया सराय' से प्रकाशित हुआ। स्वर्गीय रत्ताकर जी ने भी सूरसागर का संपादन 
किया था, जिसके कुछ भाग नागरी-प्रचारिणी-सभा से प्रकाशित हुए, बाद में पंडित 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इसे पूरा किया। डॉ० धीरेन्द्र वर्मा द्वारा सम्पादित, सूरसागर 
का संक्षिप्त संस्करण प्रकाशित हुआ | पंडित वाजपेयी की 'सुर-सुपमा' और लाला 
भगवान दीन का 'सूर पचरत्ता भी सूरसागर पर आधारित छोटे-छोटे संग्रह हैं। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ते अमर-गीत-सार' शीर्षक से सूरसागर के पदों का विशेष 
संदर्भ-संकलव- संपादन किया, जो विशेष महत्व रखता है । 
सूर-काच्य के अव्ययत्त की वास्तविक प्रक्रिया, 'भ्रमरमीत-सार' की भूमिका से 
प्रारम्भ होती है। इसमें सूर-काव्य की विस्तृत आलोचना का पहला प्रयास है। 'हिंदी- 
भाषा औौर साहित्य (छाँ० श्यामसुन्दर दास), “हिन्दी-साहिय का आलोचनात्मक 
इतिहास” (डॉ० रामकुमार वर्मा) में सूर के काव्य और जीवन पर तथ्यपूर्ण विचार 
उपलब्ध हे डा ० जनाईन मिश्र पहले व्यक्ति है जि्होंने शोध-स्तर पर, वल्लभाचार्य 
| करण आपन पाता मी ला व 
शर्त हन सान्याल), 'यूर का एक 
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अध्ययन” ( शिखर चन्द्र जी जैन ), 'सूर जीवनी और ग्रन्थ (डॉ० प्रेमनारायण 
टंडन), सुर साहित्य की भूमिका” (डॉ० रामरतन भटनागर), 'सूर सौरभ, भार- 
ठोय साधता' और 'सूर साहित्य (डॉ० मुशीराम दार्मा), “अप्टछाप और वल्लभ 
संग्रदाय” (डा दीनदयाल गुप्त), 'सूर निर्णय” और 'अष्टछाप-परिचय” (प्रभुद्याल 
मीतल), 'सूरदास' (ब्रजेश्वर शर्मा), 'सूर और उनका साहित्य” (डॉ० हरवंश लाल 
शर्मा, “महाकवि सुरदास' (पंडित नन्ददुलारे वाजपेयी) 'सूर की काव्य-कला! (डॉ० 
गौतम शर्मा) । 

आचार्य शुक्ल की अमर-गीत की भूमिका विशेष महत्व रखती है, क्योंकि 
उसने आलोचकों का ध्यान 'सुर-साहित्य” की ओर खीचा । आचाये शुक्ल की आलो- 
चना की अपनी सीमायें है । एक तो उनके आलोचक की चेतना तुलसी के प्रति 
विशेष आस्या रखती है, दूसरे भारतीय आव्शों से वह प्रभावित है। अमर-गीत की 
भूमिका में समूचे सूर-काव्य की सरसरी आलोचना है। उत्तके अनुसार सूर भक्ति- 
वात्सल्य और श्र गार के कवि है, वात्सल्य और श्यू गार, कृष्णोन्मुख होने से भक्ति की 
सीमा में हैं। इन दोनों भावों का सूर ने कोना-कोना झांक लिया है 'रचता और 
निरूपण' के विचार से ही सूर के पदो का विभाजन किया गया है, भाव-प्रक्रिया में 
विनय और लीला के पदों मे समानता है । सूर में वस्तु-संकोच है, पर उमंग और 
उद्बे क है। घटना और प्रयत्त का विस्तार नहीं है। सूर लोक-संघर्ष से दूर है। 
अनेकरूपता के बजाय, उन्तका काव्य बाल-क्रीड़ा और प्रेम के रग-रहस्य तक केन्द्रित 
है। बाल-लीलाओं के चित्रण मे लोक-सग्रह की सम्भावना भी सूर जैसे कवि को 
आक्रृप्ट नही कर सकी | वह सौदर्य तक सीमित है और उनका प्रेम पक्ष, “लोक से न्‍्यारा 
एवं ऐकान्तिक है ।” सावना के सदर्स में गोषियाँ प्रेम की गम्भीरता से ज्ञान के गर्व 
को चूर-चूर करती है। सूर की बड़ी-से-वड़ी उपलब्धि है कि वह प्रेम के त्याग और 
पवित्रता से ज्ञान के त्याग और पवितरत्ता को पराजित क रते है। प्रेम-मार्ग की सुगमता 
प्रतिपादित करते है, प्रेम सगीतमय जीवन की झ्ञाँकी प्रस्तुत करते है, और गोपियाँ 
प्रेम की सजीवता का उदाहरण बनती है। फिर भी, सूर की वियोग-वे दवा एकपक्षीय 
हैं, सारी पहल इसमे गोपियां ही करती है । शुक्ल जी इस आरोप का खंडन करते है कि 
तुलसी चिकनी चुयडी बातें करते थे जब कि सूर स्पस्टवारी थे । तुन॒ती अपने 
आराध्य की समय-समय पर याद दिलाते हैं जब कि सूर तठस्थ रहते है। इसके 
विपरीत शुक्ल जी का विश्वास है कि सूर अपने भाव में मस्त रहते हैं। वह चारों 
ओर की परिस्थिति का तनिक भी विचार नहीं करते, जबकि तुलसी का कवि उसका 
सूक्ष्म पर्यालोचक है। “म्रमरगीत” वचन की भावलप्रेरित वक्ता द्वारा प्रेमप्रसुत न 
जाने कितनी अन्तव्‌ त्तियों का उद्घाटन परम मनोहर है । म्रमर-गीत में कवि बताता 
है कि विरस उपदेश के योग से सांसारिक जीवन में व्यवहार नहीं चल सकता, उसका 
कुछ भी असर नहीं पड़ता । कुब्जा को लेकर सूर ने अयसुया की विश्वद व्यज्जना की 
है। डॉ० मुन्शीराम शर्मा भारतीय साथना और सूर साहित्य में भारतीय साधनाओं 
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के सन्दर्भ में सूर के साहित्य का अध्ययव करते है | इस अध्ययन में उनका दृष्टिकोण 
आध्यात्मिक है। दूसरे शब्दों में स्‌र-काव्य को वे आध्यात्मिक संदर्भ में देखते हैं और 
भारतीय साधता को वेदों से अनुआ्रणित मानते है। उनके अनुसार, यह भारतीय 
साधना का उद्गम प्रत्यक्ष मे छिपी हुईं परोक्ष शक्ति की खोज से प्रारम्भ होता है। 
वेदिक ऋषि का परोज्ञ प्रेम भारीय साधवा की आध्यात्मिकता के लिए उत्तरदायी 
है । ये ऋषि आस्तिक आरयों के (यद्यपि आरय॑ के वास्तिक होते का प्रश्व नहीं उठता) 
विचारों के अग्रुआ थे । वेदों की ब्रह्मवाणी में समस्त साधनों के सूत्र है। भारतीय 
साधना प्रवृत्ति-निवृत्ति में समन्वय करती है और द्वैत में से अहत के साक्षात्कार पर 
जोर देती है । 
डॉ० मुशीराम, शर्मा वेद में ज्ञान-कर्म के माध्यम से बताते है--अन्तर्यामी रूप 
से प्रभु तिराकार है । पर अवतार और सूर्तियों में वह साकार है, यह कर्मयोगी जैन 
धर्म का आर्य धर्म पर चुपचाप पड़ा हुआ प्रभाव है, सांख्य का प्रकृति-पुरुप, जैन धर्म 
का जड़जीववबाद ही है। यह धर्म, आत्मा से अलग ईश्वर की सत्ता नहों मावता, जीव 
ही संसार से विरक्त, होकर ईश्वर बनता है। वैष्णव आचार्य ईश्वर को सुष्टि का 
रचयिता तो स्वीकार करते है, पर अवतार मानकर यह भी मात्र लेते हैं कि ईश्वर 
जीवात्मा से अतिरिक्त अलग सत्ता नहीं है । उदाहरण के लिये गीता कहती है -- 
बहुनि में व्यतीतानि 
जन्मानि तव उाजू न 
तानन्‍्यहूं बेंद सर्वाणि 
न॒त्वं वेत्थ परंतव ४४५ 
डॉ० शर्मा ने गीता के जिस श्लोक ४॥५ का संदर्भ दिया है उसके वाद के 
एलोक ४।६ में कृष्ण अपनी स्थित्ति स्पष्ट कर देते हैं-- 
अजो 5पिसन्न व्ययात्मा 
भूतानासीश्वरो ४पि सन्‌ 
प्रकृति स्वामधिप्ठाय 
संभवा स्यात्ममायया 
मेरा जन्म प्राकृत मनुष्य सदृश नही है मैं अविनाशी स्वरूप अजन्मा होने पर 
भी तथा सब मूल प्राणियों का ईश्वर होने पर भी, अपनी प्रकृति को अधीन करके 
योगमाया से प्रकठ होता हूँ । उसके बाद यह प्रसिद्धतम श्लोक है--- 
यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्सवति भारत 
अभ्युत्थानमधमेस्थ तदात्मानं सुजाम्पहम्‌ ४७ 
जैनवर्म के पूरे इतिहास में कोई भी तीर्थद्भूर यह दावा नहीं कर 
सकता । तीथ॑ंडूर अर्थ है, वह जो संसार के अनादि प्रवाह से आत्म-साधना हारा 
कटकर ठहर जाता है, यह जात्मस्वकूपोपलब्धि ही उसके लिए मोक्ष है, वह 
तब कर्ता भी नहीं भोक्ता भी नहीं । तीर्थड्रर और ईश्वर, दो भिन्न-भिन्न 
दाश्शनिक प्रक्रियाएँ हैं, अतः गीता के उक्त श्लोक के आधार पर कृष्ण 
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को सामान्य जीवात्मा स्वीकार नहीं किया जा सकता और डाँ० शर्मा की सारी स्था- 
प्रा ही आधारशून्य हो उठती है, सचमुच एक सहस्त्र से भी अधिक की आत्यात्मिक 
प्रगति को किसी खास, विचारधारा में खोजना, कोई अर्थ नही रखता । विशेषकर 
शोध के क्षेत्र में । डाॉ० शर्मा इससे यह सिद्ध समझ लेते हैं कि कृष्ण जीवात्मा थे, 
परन्तु वह यह भूल जाते हैं कि कृष्ण, अर्जुन और स्वयं में भेद बता देते है, एक अपने 
सैछड़ें जन्वांवरों को जावजा है इपरा ( अर्जुप ) नहीं जानता ।डॉ० शर्मा का 
यह कथन भी ठीक नहीं माना जा सकता, “कृष्ण ने उन्नत विकसित और निलिष्त 
होकर जैनों के तीथ॑डूरों की भाँति ईश्वरत्त्व प्राप्त किया । डॉ" शर्मा के अनुसार 
अवतारों में कला और अंशों की गणना भी, जैन-प्रभाव को सूचित करते हैं, क्योंकि 
उसके अनुसार एक साथ तीन-तीन ठक तीथ्थद्धूर हो सकते हैं । द्वापर के अन्त में 
श्रीकृष्ण, बलराम और व्यास-य्रे तीन अवतार हुए । फिर भी ये आचार्य वेदों के अनु- 
यायी थे । डॉ० झर्मा के उक्त विचारों में, उनकी उद्यरता के बावजूद अच्तविरोब है 
जैत-दर्शन एक साथ तीव दीर्थ छूरों का होवा नहीं मानता । तीथे ज्लुर और ईश्वरत्त्व एक 
बात नहीं, सूर्ति-पूजा आर्यो के पहले भी थी जो मोहन जोवड़ो के टीलों पर अंकित है 
नग्नता, ग्रीक प्रभाव के बहुत पहले भारत में थी । डा० जर्मा की सबसे बड़ी बात 
यह है कि उनका अध्ययन एक पक्षीय है । वे उन आयंतर प्रभावों की जानवझ्लकर 
उपेक्षा करते हैं जो आर्यो के आने के पहले इस देश में थे । प्रवृत्ति-निव्‌ त्ति एक दूसरे 
के पूरक है, सभी भारतीय दर्शन यह स्वीकर करते हैं यद्यत्रि इसका अतिक्रमण सभी 
दर्शनों में होता रहा है | जेंव-दर्शन के अनुसार सभी सृष्टि जइ-चेतन के मिलन की 
एक अनादिकालीन प्रक्रिया है । वास्तव में भारतीय साधना का विकास आर्य आर्थेत्तर 
प्रभावों के संघ और समन्वय में खोजना चाहिए । डॉ० शर्मा का यह कबन महत्वपूर्ण 
है कि 'अवतारवाद' की कल्पना भारतीय आरयों मे ही संभव हो सकी । 'पुराण” अवता- 
रवाद को पूर्णतों पर पहुँचाते है । जेन-बोद्ध मनुष्य की मुक्तिया “प्रम्पूर्ण बोच' को 
स्वीकार करते है, ठीक इसकी प्रतिक्रिया है 'अवतारबाद' जो ईश्वर का माववीकरण 
है, मनुप्य की परिस्थितियों में । 

इस तारतम्ब में यह भी उल्लेखनीय है कि भक्ति और उपासना एक्र नहीं है, उपा- 
सना ध्यान है जबकि भक्ति नावता ! डॉ० छर्मा ने यह नहीं बताया कि जब विप्ण वे दिक 
देवता हैं, तो दक्षिग में ही बेप्गव आचाएरयं को क्यों पांचवें उत्वात की भक्ति का स्व- 
रूप गढ़ना पड़ा या उसमें शैव मक्ति और जैव सामाजिक उदारता का कितना अंशदन- 

वे आड़ वार' की चर्चा करते हैं, परन्तु 'माबंवार' को छोड़ देते हैं, 'विव” जो 
अवैदिक देवता हैं और जो वहत॒त्रबी में सम्मिलित हैं, और अपने, समग्र रूप मे जो भार- 
तीय आध्यात्मिक एकता छा प्रतीक हैं, उनका विलल्षण व्यक्तिस्ख इसका जीता-जानता 
साथ्य है। बोषब और भोग प्रवृत्ति और निवर क्ति का अदभुत संगन उनमें है, तभी कालि- 
दास को कहना पड़ा था-- 
न संति यावाय्यंविद! पिवाकिनः 
सूर-काब्य के संदरन में डा० मुशीराम का मत हैँ कि दीक्षित होने के पहले सूर 
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शैव थे । इस तथ्य को वह सूर काव्य की विभाजन रेखा मानते है। विनय के पद 
जिनमें दीक्षा के पूर्व जीवन की प्रतिक्रिया है, लीला के पद जिनमें उत्तर दीक्षा के 
जीवन की प्रतिक्रिया है। उनकी काव्यात्मक उपलब्धि यह है कि 'वात्सल्य' को उन्होंने 
रस की प्रतिष्ठा दी और वह भक्ति का समत्वय स्वीकारते हैं, तप स्वाध्याय और 
भक्ति का समन्‍्वय कर्मग्रोग है--इसी में से बुद्धयुग और उसके बाद की साधनाओं का 
विकास हुआ । वैदिक ऋषि प्रभू की स्तुति, उसकी अनन्त सामर्थ्य के कारण नाना 
नामों में करते थे, इसी से भक्ति का विकास हुआ । यह तथ्य संत-परम्परा में ही 
दृष्टव्य नहीं है, वरन्‌ वैष्णव आचार्यो के समूचे भक्ति-विवेचन की पृष्ठभूमि हिन्दी 
कवियों को प्राप्त होती है । डा० शर्मा के अनुसार--बैदिक ऋषियों के 'भाव उद्गार' 
अपने अजरस्त्र प्रवाह को पार कर हिन्दी कवियों को उपलब्ध हुए हैं ।' 
भक्ति का अत्यन्त स्वाभाविक और सर्वग्राह्म विकास वेदिक युग में हुआ, यह 
उसका पहला उत्थान था । ब्राह्मण काल की याज्ञिक क्रियाओं और उपनिपदों के 
निवृत्तिवाद और ज्ञानवाद के भरु में यह धारा दवने लगती है, पर भगवदगीता में 
फिर वह अपने दूसरे उत्थान में प्रबल हो उठती है | गीता दो काम करती है, एक 
तो वैदिक हिंसक, यज्ञ परक कर्म की जगह अनासक्ति कर्मयोग पर जोर देती है और 
दूपरे निवुत्ति पारायण ज्ञानवाद की जगह, प्रवृत्तिमुलक भक्तिवाद पर | पर वैदिक 
कर्मकाण्ठ की बढ़ती हुई जटिलता ने इसे भी दबा लिया । इस कर्मकॉंड के विरोध 
में जन बीद्रों ने अहिसा, वेराग्य और सदाचार के सिद्धांत रखे परन्तु शीघ्र ही 
पौराणिक, कल्पनाओों के नेपथ्य से भक्ति का त्तीसरा उत्थान भारत के सांस्कृतिक 
रंगमंच पर अभिनय करने लगता है। रामायण और महाभारत इसी के साक्ष्य हैं 
'अवत्तारबाद' को कल्पना इस उत्थान की मुख्यतम विशेषता थी । दूसरे इसने अहिंसा 
और सदाचार को भी भक्ति के भीतर समेट लिया। भक्ति का चौथा उत्थान हम 
देखते है' गुप्त-सा म्राज्य में, श्री मस्भागवत इसका महत्वपूर्ण ग्रंथ है, पर इसमें प्रवृत्ति 
के बजाय निवृत्ति पर जोर दिया गया। अवतारवाद, मूर्ति पूजा और निवृत्ति की 
कल्पना के मूल में डा० शर्मा जन प्रभाव को मानते है । जी भी हो, एक बार फिर 
निवृत्ति के कारण आशामय पक्ष से उदासीन जीवन इस उत्थान में सक्रिय हो उठा । 
पाँचवें उत्थान की पृष्ठभूमि के रूप में डा० शर्मा द्रविड़ भेक्ति-आंदोलन की चर्चा 
करते है और रामानुजाचार्य को उसका संस्थापक स्वीकार करते है | सूर ते कुल 
मिलाकर श्र गार के सुदरतम चित्र दिए, व्यंग्यपूर्ण और चित्रात्मक भाषा दी, उपा- 
लम्भ इतना अनोखा कि विश्वकात्य में घिरल । भ्रमरगीत, डा० शर्मा के अनुसार 
ज्ञान के ऊपर भक्ति वी, योग के ऊपर प्रेम की और निर्गुण के ऊपर सग्रुण की जीत 
का काव्य है । यौवनसुलभ वासनाओं का परिष्कार और एक काल्पनिक सौदये धारा 
में उसका निमज्जन, विद्यापति के पार्थिव कृष्ण का अपार्थिवीकरण है । डा० शर्मा सूर 
के विरह में निराश देखते है और विद्यापति के विरह में आशा । (यद्यपि सूर की 
गोषियों के प्रेम का मूल आशावाद है और विद्यापति कहते हैं, माधव मम परिणाम 
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निरासा)' उनके अनुसार अलौकिक और अपाथिव के प्रति अपनी प्रेमाभिलाषाओं की 
व्यञ्जना के कारण मानव बुद्धि उलझन में पड़ जाती है और अभिव्यक्ति रहस्यमयी 
हो उठी है। अलौोकिकता के प्रति उनके संकेत अनुभूति में बाधक है फिर भी 
सौंदर्य के उन्होंने जो अनात्रात चित्र दिये हैं वे अद्वितीय हैं और जो अलौकिक सौ रये 
को मानवीय वास्तविकता पर उतारे गए है | कलात्मक उपलब्धियों के संदर्भ में डा० 
शर्मा व्यञ्जना, दृष्टकूट, कल्पवा-प्रवणता भावात्मकता, उक्ति वैचित््य, वर्णन की 
सहजता, चित्रात्मकता आदि विशेषताओं का उल्लेख करते हैं और यहीं उनके शोध 
का समापन है । 

डॉ० हुजारी प्रसाद द्विवेदी की 'सूर-साहित्य” पुस्तक 'सूर-साहित्य” विशेष रूप 
से मध्ययुगीव भक्ति-साधना की सांस्कृतिक पृष्ठभुमि, इतिहास के संदर्भ में विवेचित 
करती है । विनोद में वह इसे अपनी बालक्ृति मानते हैं, परन्तु इसमें काफी प्रौढ़ 
सामग्री है। भक्ति-साधना के विकास का सूत्र, वह ई० पू० ५-४ सौ वर्ष में प्रचलित 
वासुदेव की पूजा से जोड़ते हैं (पाणिती सूत्र (४॥१।७८) फिर वासुदेव और नारायण 
एक बनते हैं । ब्राह्मणकाल में 'नारायण” एक “परम द्ववत' के रूप में स्वीकृत हो 
चुकते हैं । ऋग्वेद नारायण की ग्रधानता स्वीकारता है, महाभारत और पुराण नारा- 
यण और विप्णु की एकता मानते है। वैसे विष्णु एक वैदिक देवता हैं, बाद में उसका 
स्थान सर्वोपरि हो उठा । डॉ० भांडारकर के अनुसार नारायण के श्वेत द्वीप का 
वही महत्व है जो विष्णु के लिये बैकुंठ, शिव के लिये कैलाश और कृष्ण के लिये 
गोलोकवास का ! परम्परा के अनुसार नारद इसी श्वेत द्वीप से भक्ति लाए। कुछ 
यूरोपीय विद्वान इस द्वीप की पहचान अलेक्जेंड़िया, वैक्ट्रिया या इंसिकुल हृद से करते 
है, जो गलत है | महाभारत युग में सात्त्वों के वासुदेव और नारायण एक ही देवता 
हो गए । गोपाल कृष्ण का नाम महाभारत मे नहीं है, कंस वध के संदर्भ सें भी नहीं 
है ! गोपाल कृष्ण की कथाएँ हरिवंश पुराण में मिलती हैं; भागवत पुराण में इनका 
विशेष महत्व है । यहाँ आकर कंसारि कृष्ण और गोपाल में स्वरूपता आ गई। महा- 
भारत के सभा पर्व में, शिशुपालवध की कुछ वक्तियों में गोपाल वाली कथा का 
उल्लेख है, परन्तु कुछ लोग इसे प्रक्षिप्त मानते हैं। ईसवी सन्‌ के आसपास गोपाल 
कृष्ण-कथा प्रचलित नहीं थी । अनुमान है कि कृष्ण घुमक्‍्कड़ आभीर जाति के देवता 
थे। इनका राज्य पश्चिमी उत्तर और दक्षिण में व्याप्त था। आधुनिक जाट गूजर 
इन्हीं आभीरों की ही संतान हैं। वे इसे ईसाई धर्म की देन मानते हैं। डॉ० भांडारकर 
के अनुसार, आभारी सीरिया से आये थे। ग्रियसेन, भांडारकर और केनेड़ी की मान्यता 
है कि वाल-कृष्ण “क्राइस्ट' का रूपान्तर है, डॉ० द्विवेदी ने इन दोनों बातों का 
खंडन किया है| उनका कहना है कि कृष्ण का वर्तेमाव रूप; वैदिक-अवैदिक, आये- 
अनाये कथाओं के मिश्रण से ही संभव हो सका । 

केनेड़ी ने कृष्ण के तीन भेद किये है-- 

(१) द्वारका का राजा कृष्ण जो अपने धूत॑ कृत्यों के लिए महाभारत में बहुत 
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विख्यात है । 

(२) निचली सिधु उतत्यक्रा का अनारय वीर, जो आधा देवता है. इसने अनाय॑ 
विवाह किए हैं । 

(३) मथुरा का बाल कृष्ण । 

जकोबी के अनुसार पाणिनी से पहले वासुदेव देवता रूप में पूजे जाने लगे थरे। 
छान्‍्रोग्य उपनिपद्‌ में घोर आंगिरस के शिष्य-देवकीपुत्र की चर्चा पाई जाती है। 
इस ऋषि कृष्ण और देव वामुदेव के योग से, एक कृष्ण ब्राह्मण युग में अस्तित्व में आ 
चुके थे इसी में बाद में मथुरा के कृष्ण सा मिले (१) मथुरा के बाल गोपाल (२) 
कृष्णियों के नायक राजपुत्र (३) इम्तमें वैदिक देवता विष्णु और नारायण भी मिल 
चुक्े थे । इसका कुछ अंश ईसवी सन्‌ पूर्व का है जिसमें कृष्ण परम दैवत और भक्ति के 
उपवेशक के रूप में अंकित है । पर इसमें आभीरों का बाल देवता नहीं है, फिर भी 
वालक्रष्ण की कथाएँ ईसवी सन्‌ के आसवास प्रचलित हो चुडी थीं और लीबाओं के 
साथ राधा भी प्रसिद्ध हो चुकी थी । | 

हरिवंश में श्री कृष्ण और योपियों की लीलाओं का उल्लेख है । 'गाथा सप्त-- 
श॒ती' ईसा पूर्व की रचना में राधा का उल्लेख है । पंचतंत्र में भी राधा का नाम है। 
भास (कण्व वंशी राजा नारायण का . सभाकेवि ५३-७१ ई० पृ०) के नाठकों में श्री 
कृष्ण परम देवत के रूप मे स्वीकृत हैं इनमें राधा नहीं है चौथी सदी के आस-पास 
कृष्ण केलि की कथा प्रारम्भ हो चुकी थी। भागवत के रास रस का संबंध डॉ० भांडा- 
रकर आभीर जाति से जोड़ते है, क्योंकि विलासी आर्यो के आभीर स्त्रियों के साथ 
स्वतंत्र संबंव के कारण यह संभव भी था। डॉ० द्विवेदी इसे ठीक नहीं समझते यद्यपि 
यह मानते हैं कि राधा आभीरों की प्रेम देवी रही होगी जिम्तका बालकऋज्ण मै संबंध 
रहा होगा, बालकृष्ण की प्रवावता होते पर सारी बातें ले ली गई अथवा वह इसी 
देश की आये पूर्वजाति की प्रेम देवी रही होगी जिसे बाद में महत्व प्राप्वत हो गया । 

चौदहवीं सदी में जब भागवत सम्प्रदाय अपने नये रूप में विकसित हुआ तब 
राधाकृष्ण इतिहास के व्यक्ति वही थे, वे सम्पूर्ण भावनाजगत के जीव हो गए थे । 
राधाकृष्ण की युगल मूर्ति के सौंदर्य में डा० हिवेदी इसमें तंत्रवाद और सहजवाद का 
प्रभाव स्वीकार करते है, तंत्र के अनुप्तार जिव या आत्मा, शक्ति या रस ग्रहण काला- 
तीता बनता है। अनंत का रूप देशकाल से सीमित है और सीमाहीनव और ससीम के 
इसी खेल का नाम जगत है । ससीम के रस द्वारा ही अपरिसीम के रस को हृदयगम 
करते हैं । स्त्रीरूप से हम महाश्क्ति के एक रस का साक्षात करते हैं, माता रूप से 
दूसरे का, भगिनी रूप से तीसरे का। इस तत्ववाद का प्रवेश वैष्णव संत्रदाय में भी 
हुआ, इसके पूर्व शून्यवाद का प्रचार था। सहज मत के अनुसार मनुष्य अपने सहज 
स्वाभाविक रास्ते से भगवान को प्राप्त कर सकता है । युगल मूर्ति को पूर्णता पर पहुँ- 
चाने में इस मत वाद का भी बड़ा हाथ है। डाँ० द्विविदी का कथन है कि तंत्रवाद के 
ससीम रस से सीमाहीन की उपलिब्ध के सिद्धाँत ने तात्कालिक जनसमुदाय को सखा- 


हि 


रूप में, स्वामी रूप से भी श्रीकृष्ण की उपासना के प्रति अग्रसर कर दिया था। 
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परकीया-प्रेम के संबंध में डा० द्वविदी का मत है कि पुराने जमाने में एक खास संग्र- 
दाय का धर्म-सा था जिसके वीज ऋग्वेद में हैं। बुद्धयुग में इस संत्रदाय को निदा 
मिलतीहै । ईसवी सन्‌ में दौद्ध मत के प्रप्ट होने पर भी तंत्रवाद का त्पत्ति उससे 
नहीं माती जा सकती । तंत्रवाद पुराना हैँ । अपरा शक्ति की उपासना स्त्रीरूप में है, 
पुरुष रूप में नहीं ॥ भागवत इस मत से प्रभावित है ओर उत्तम वाह जीलाओं का 
प्रवेश है राधा का महत्व बढ़ने का यही कारण है । इस प्रकार वे-णवों ने रावा- 
कृष्ण के रूप में शक्ति की उपासना स्वीकार करके उसे एक शुद्ध मर्यादा के भीतर 
रख दिया। तंत्र की परकीया एक बांत्रिक-ताधना थी पर वेप्णवों की परकीया 
भाव से प्रेम की साधना थी । बंगाल के भक्तितवाद पर वह वल्लभाचाये के प्रभाव 
को स्वीकार करते है, क्रज भक्ति के इस रूप को उपलब्ध करना कुछ सहज बात 
नहीं है, नाना सीढ़ियों को पार करता हुआ भक्त अंतिम सीढ़ी पर आता है । तटस्य 
साधक और सिद्ध, उसकी ये ३ स्थितियाँ होरो है। भक्ति के दो रूप हैं--कामरूपा 
और संबन्ध रूपा । विपय, संभोग, तृप्णा, काम हैं, पर भगवान को विपय रूप 
में स्वीकार कर लेने पर यही तृप्णा प्रेम है । इस प्रकार काम और प्रेम में स्वरूपगत 
जद नहीं है, क्योंकि उनमें विषयास्तर का अभाव है। गोपियों की भक्ति, कामरूपा 
थी । रागानुगा भक्ति में करणा ही एकमात्र कारण है। प्रेम-भक्ति पुप्टिकारिणी है, 
इसलिये पुष्टि संप्रदाय बनाभाव प्रेमाभक्ति दो अवस्थाओं की है, प्रेम और प्रेम 
सूर्य है तो भाव किरण | स्त्री पुर॒प के प्रति रति जड़ वियया है 


है, श्रीकृष्ण के प्रति 
चिटह्िपया । लोक में रस की स्थिति है मधुर वात्सल्य, सल्य, दास्य और जांत। परन्तु 


ब्रजेज्वर के प्रेम में उल्टा है जो वस्तुत: भागवत रस है 

डा० टठिवेदी सूर के समय को पराजय का समय नहीं मानते, क्योंकि भारत तव 
भी निस्तेज नहीं हुआ था। भारत की अपनी साथना है बह अन्तर की चीज है। 
सूर के समय एक विक्रट समस्या थी। यह युग शास्त्रों और भाप्यों का टीका-बुग 
था, हिन्दू जाति एक क्षीण शक्ति के सहारे जीवित थी । प्रश्न यह है कि मवागत 
मुसलमानी आक्रमण से हमने अपनी जातीय रक्षा किस प्रकार की ? बौद्ध धर्म लप्त 
होकर पुनरुज्जीवित हिन्दू धर्म में घुल-मिल चुका था। इसके मुख्य उपादान थे-दू खवाद 
वेराग्य और मूर्तिपूजा । यज्ञ की जगह तीर्बों और मंदिरों की आड्स्वरयूणण पूजा थी, 
धर्म में प्रदर्शत था और विरक्त साधुओं की फौज खड़ी थी। वाथपंथ महायान संप्रदाय 
के उत्तराधिकारी के रूप में था, मुसलमानों की दो धाराएँ थीं (वा शरा) श्ञास्त्रीय 
और (वे शरा) अशास्त्रीय | प्राचीन लुप्त निगु णघारा इस अशास्त्रीय यादी सूफी 
धारा का संस्पर्श पाकर वेग से प्रवाहित हुई और दोनों ने मिलकर वैराग्यवाद से 
जमकर लोहा लिया। सूर के युग की समस्या यह थी कि घर में बैराग्यप्रधान साधओं 
का विद्रोह था, बाहर शक्तिशालो समाज था, वर्ण व्यवस्था इससे हिल उठी थी 
तीसरी शक्ति निमु ण साधकों की थी जो प्रतिभा और साधना से ब्राह्मण के गुरु बन 
रहें थे इसी समय दक्षिण से भक्ति की घाटी आई जिसका साधना-विन्द् प्रेम था । 
शास्त्रीय सामज्जस्य के साथ यही घारासगुण धारा के नाम वेगशाली बनी | सूर 


१६६ । भ्रमरगीत और सूर 


जैसे भदत कवियों में विरोध 


5 


ध्वनि नहीं है, वे वुराई को उपेक्षा से देखते हैं । 
सूरसागर प्रेम का काव्य है, वे हृठयोग का खंडन करते हैं, निमु ण साधना का भी । 
ज्ञानप्रधान साधना के वे विरोत्री सूर के अनुसार केवल प्रेम चाहिए, प्रेम ही से 
वे मिलते हैं। भगवान की दृष्टि में जाति-पाँति, कुल-शीन जादि कोई भी चीज नहीं 
हैं। योगी और अयोगी उनकी दृष्टि में समान है। इसमें सदेह नहीं कि ईसाई घर्मं 
की निम्न बातें इनमें मिलती है । 

१. बात्मसम्पण (5७ 8पञा767066) 


हट 


ता ॥. | 


५५ 


२. अपने प्रभु के जीवन की अनुभूति (76 ८४४ ० 070'$ |6) 
३. तीन दशाए-पविन्नीकरण उज्ज्वलीकरण और एकात्मभाव 

४... प्रतीक-भावना 

५. अचन्तें-दृप्टि 


इसके साथ ( (/070ए८४07 ) चँतनन्‍्य का उदय बौर (४ेशाए्47ए८ ) 
विरेचन तथा ( ५७07 ) अन्तदु प्टि इन्हीं समानताओं के आधार पर ग्रियर्सन ने 
तुलसीदास वो जपनी भावनाजों मे चहुत बड़ा ईसाई बताया हैं, परन्तु दोनों में जन्तर 


है-एक तो ईसाई धर्म हिचू सन्‍्कार को नहीं छोड़ सका, दूसरे उसमे “क्रश' (दुःख) 
का महत्व हू । 

डा० हिवेदी सोचते है कि सूर और कवीर के आधार पर उस युग का चित्र 
खीचा जा सकता है। यह है, “चौपरि जगत घढ़े जुग दोते ।”” मनुप्य की विफलता 


का कारण भजन का बभाव वताया है । सूर ने युग के “सालियद चु बन परिरंभण नख 
छत परस्पर हॉसी” को बदल दिया । सू सबसे बड़ी उपलब्धि यह है कि उन्होंने 
सानव की वासनामूलक श्रवृत्ति को ईश्वर की जोर उन्मृख कर दिया, उन्होंने अपना 
कोई सम्प्रदाय सड़ा नहीं किया । रवीन्द्र के गीत में डॉ० द्विवेदी कहते हैँ 
सत्य करे कहो मोरे हू वेप्णद कवि 
कोथा तुमि पेये छले एइ प्रेमच्छवि 
कोथा तुमि शिखे छिले एुइ प्रेसगात 
तापित हेरि क्ाह्र नायाव 


मे के स्वरूप के अपूर्व पारखी थे। यैं कहता हूँ कि प्रेमिका 
के सौदर्य क्ा तदस्थ भाव से चित्रण करने में मूरदाप्त की भी कुछेक कवियों में गणना 


सकता है, यशोदा और राबा सूर के ठेजोड़ चित्र हैं। वैग्णव कवि उपलब्धि, यूर के 
माध्यम से यह है। श्री हे जीन हैं 


है | श्रीकृष्ण परिपूर्ण ह, जनन्‍्त्र है. उदासीन हैं । वजोदा और राधिका 
गे हूपी दीघंवृत्त के दो साभिकेद् हैं,वे सान्‍्त हैं, बयूवं जौर भासक्त 
हैं। वेप्णव मर्मी (/४०५(८) अत्यन्त सहज भाव से छपरिपूर्गता की इस अनुश्नृति 
का महन्य है। वे लौकिक प्रेम को समर्पित क 
णव घर्म एक विराट आन्दोलन था। साहित्य 
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के साथ धर्म की इतनी एकात्मकता संसार के इतिहास में विरल है। सूरसागर में 
गोपियों का इतना विस्तृत वर्णन है कि उसे स्त्री-चरित्र-काव्य कहें तो अनुचित न होगा । 
सूर माठ-हृदय का चित्र खींचने में सानी नही रखते । यशोदा कृष्ण की उपस्थिति में 
परिपूर्ण प्रेममयी हैं, वे उन माताओं में नहीं है जो संतान की मंगल आशा से अश्वु- 
पूर्ण आंखों से आकाश की ओर ताका करती है और सूरदास की राधा चंडीदास की 
राधा की भाँति मिलन में वियोग की कल्पना से कहीं भी सिहर नहीं उठती, राधा 
और यशोदा दोनों मिलत के समय सोलह आना प्रेयसी हैं और वियोग के समय दोनों 
सोलह आना वियोगिनी । 
छबीले मुरली नेकु बजाड ? 

समस्त सूरसागर में सूरदास की व्याकुल आत्मा वाना मिसों से अन्तर चीत्कार 
कर उठती हैं । मुरली के प्रति गोपियों की ईर्प्या वेप्णव साहित्य की एक अपरिचित 
घटना है, परन्तु सूरदास ने इस ईरप्या के पीछे अपना व्याकुल व्यक्तित्व इस प्रकार बैठा 
दिया है कि वार-बार निकल पड़ता है-- 

बांसुरी विधिहु से परीदोन ? 

डा ब्जेण्वर वर्मा की पुस्तक 'सूर-मीमांसा” कवि के जीवन और काव्य का शोध 
पूर्ण अध्ययन करती है | दूसरी वातों के अलावा सूरसागर का विभाजन डा० वर्मा ने 
शिल्पगत आधार पर दो भागों में किया है-स्झमठट पद और खंड कथावक । खंडकेथानक 
से उनका अभिप्राय संभवत: लीलाकाव्य से है और इसमें उन्होंने सभी लीलाओं को 
ले लिया है जिसमें श्लमर-गीत भी है यद्यपि मञ्लमर-गीत लीला नहीं है। डा० वर्मा ने 
सूरसागर का एक क्रमबद्ध और तथ्यात्मक्त अध्ययन किया है। वह 'सारावली” और 
साहित्य लहरी' को सूर की रचना नहीं मानते । उनके अनुप्तार लीलाएँ योग माया 
का विस्तार है जिनकी माया में पड़कर कृष्ण का ब्रह्मत्व विसर जाता है और वे 
साधारण व्यक्ति जान पड़ते हैं। कृष्ण-लीलाओं का उद्देश्य इसी तथ्य की याद दिलाते 
रहता है, यह माया के विरुद्ध कृप्ण-मक्ति की सुरक्षा का एक महत्वपूर्ण साधन है । 
लीलाओं के चित्रण में कृष्ण की उक्तियों में अचौकिकता का आभास उनकी आध्या- 
त्मिकता बताने के लिए है | दसवें स्कन्ध के पूर्वार्ध मे माया भक्ति का महत्वपूर्ण साधन 
है। इसी के बूते पर गोपियाँ प्रेम और भावकता से ओत-प्रोत हैं, कृष्ण से अनुराग करती 
हैं। डा० वर्मा ब्रज की क्रीड़ाएँ जिन्हें धामिक परिभापा में लीला कहते है, ब्रह्म के 
प्रमानन्द रूप की व्यञ्जक और प्रकाशक हैं। राधा-कृष्ण संतार में रहकर भी उसके 
प्रभाव से दूर नहीं रहते, वे उस प्रभाव का आदर करते है और अपने वास्तविक रूप 
को गुप्त रखना उचित समनते है। इसीलिए विरहिणी राबवा कहती है-- “मैं इस 
माया में लगी हूँ तुम इसे क्‍यों नहीं तोड़ते हो, मेरा जी तुम्हारे चरणों में लगा है, 
तुम्हारे मुख मोड़ने पर मुझे कंसे धीरज रहेगा ।” गीत पदों में रचना करते हुए भी 
कृष्ण चरित' को एकात्मक रूप प्रदान करते है जिसमें कथा प्रवंध की विभिन्न कड़ियाँ 
भाव-विकास के आधार पर संवद्ध हैं। उनके स्फुट लगने वाले पदों और पद समूहों 
का सम्पूर्ण कृष्ण-कथा में एक अयता निश्चित स्थान है। उतके खंड कथानक अपना 
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अलग व्यक्तित्व रखते हुए भी पर-पर संयुवत होकर पूर्व कथा-काव्य का निर्माण करते 
है अत: सूरदास का कृप्ण-चरित स्फुट सामयी का संकलन नहीं है वरन्‌ विविध घटना 
प्रसंग और भावों के विक,स की दृष्टि से एक सम्बद्ध चरित-काव्य है जिसमें प्रधान 
कथा को पुप्ट विकसित और अग्रसर करने वानी विश्व खलता सालूप पड़ने का सुख्य 
कारण एक तो भोतपदों दी णेदो है, दूसरे विभिन्न प्रकार के पदों और कथा-प्रसेगों 
की स्वतत्र प्रद्व ति है। एक तीसरा और महत्वपूर्ण कारण यह भी है कि उतक्ी रचना 
में परिवर्तत-परिवधेन होता रहा । कवि क्ृप्ण-प्रेम की विजय दिखाकर चरित-काव्य 
को दुखान्त होने से बचा लेता है। कृष्ण क्ज को भूलने की वात कहकर और प्रेम की 
पूर्णता वियोग में ही ववाकर अमर गीत में प्रेम की पूर्णता सिद्ध करता है। 

महाकाब्य की शास्त्रीय परिभ्रापा के अनु छन यदि हम बाह्य लणज्ञों का विचार 
न करे तो सूरदास के कृप्ण-चरित को महाकाव्य कह सकते हैं, व्रोंकि इसमें चरित्त 
काव्य के सब लक्षण इसे महावगब्य की कोटि में पहुँचाते हैं। विशेष रूपए से अ्मर-गीत 
की रचना में विस्तार और तन्मयता है। कवित्व भक्ति भाव और बैयक्तिकता के 
विचार से अ्रमरगीत सूर की सर्व श्षेप्ठ रचना है। भ्रमरगीत मधुर प्रेम का बथाह समुद्र 
है जिसमें लघु लहरें उत्ताल तरगे झज्तावान से विनोड़ित विप्नव घैय॑ त्तोड़ने वाले 
ज्वार और विह्नल करने वाली वडवाग्नि त्तो है पर सरिता में जो प्रवाह गति और 
क्षिणता होती हे, चह नहीं है | आवार्य नंद दुनारे वाजपेयी का 'महा कवि सूरदास” भी 
कवि के काव्य-जीवन भौर भक्ति के अंतरग विवेचन के लिए समपित है। वाजपेयी जी 
के अनुसार भवित का प्रथ्म उद्गम प्रकृति के विभिन्न तत्वों के प्रति वैदिक युग की 
प्रतीक पूजा मे देखा जा सकता है। वैदिक मंत्रों में उल्लास है। इन्द्र और विष्ण के 
तीन सम्बन्ध है- 

(१) वे एफ दूसरे के सहायक है । 

(२) इन्द्र से विण्ण्‌ श्रेष्ठ है । 

(३) विष्णु वामन रूप में इन्द्र की सहायता करते हैं। पुराणों में विष्णु को 

उपेन्द्र माना गया हैं। वेदिक्त ऋचाओ से विष्णु की प्रार्थना है 'महस्ते विष्णो: सुमति 

भजामहे (विष्णु आप महान है हम आपकी सुमति का भजन करते है ।) आचार्य 
वाजपयी देद मत्रों में नवधा भक्ति का उल्तेख स्वीकारते है और पुरुष सूक्त में बह की 
निराकार भक्ति भी हैं पर इसको शास्त्रीय व्याख्या नही हुई और न भक्ति मार्ग को 
स्वतत स्थापना । उपनियत्‌ काल मे ब्रह्म के विविध रूपों की छान-वीन हुई, इसे ात 
युग स्वीकार क्रिया गया। अब दो मार्ग थे-- ज्ञानपक्ष और दूसरा हृदय समन्वित ज्ञान 
पक्ष । वेत्तरेय उपनिपद्‌ वित्ान-आत्मा से जान आत्मा को अधिक महत्व देती है | भक्ति 
नाग जान का उभवात्मक् स्वल्प लेकर चना । छांरोग्य उयनिपद्‌ बताती है, पर बहा 
के जाने होने के लिए वह्याचित्व आवश्यक है और इस तु पर ब्रह्म का सगुग प्रतीक 
आंखा के हम प्जता चाहिए। इस प्रकार उपासना-मार्ग में सुगयुण प्रत्तीक के स्थ्वा 
पर क्रमशः परमस्वर का व्यक्त मानव रुपवारी प्रतीक-ग्रहण ही भक्ति मार्ग का आरम्भ 
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है । ब्राह्मगकाल में विष्णु आराव्य देव स्वीकार हैं, वैष्णव यज्ञों में हिंसा वजित थी । 
रामायणकाल मे वेप्णव प्रधान भक्ति ठत्वों का विकास यथेप्ठ मात्रा में हआ। जवतार 
की प्रतिप्ठा से भक्ति की प्रक्तिया पूर्ण हो जाती है और भक्त्ति-भुक्तित का स्वतंत्र मार्ग 
वन गई | महाभारत जौर गीता भक्ष्ति का प्रचार करते हैं। महाभारत में कृष्ण प्रमख 
दवत हूं, महाभारत में सात्वत ओर नाराबण झालखाएं थीं। वासदेव वृणष्णि वंश के थे 
और उनका उपासक संग्रदाय प्‌व पाजिनी यूब का है। ऐकान्तिक धमम, वस्तुत: गीता 
का घर्म है, आचार्य वाजपेयी वेदव्यास द्वारा निरूषित भक्ष्ति धर्म में जेन बौद्ध प्रभावों 
की प्रतिक्रिया मानते हैं। चास्वरत और चारायणी मत एक हो गए । कृप्णायन गोतीय 
होने से वासुदेव को कृष्ण कहा गया है। गीता में भक्ष्ति क्षी प्रक्रिया का 
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उसमें समपंण हैं और साथ्य साधन का विचार भी । भक्त दो प्रकार की है : (१) 
पराभक्तति प्रेम स्वहूपा (२) सावन स्वरूपा भक्तिति । चूत्रयुग भक्तित का समर्थक्र है। 
पुराण यंग का श्रीमदभागवत भक्ति का प्रतिप्ठापक ग्रंथ है। आचाय॑ वाजपेयी भी 
स्वीकार करते हैं कि भक्ति के अवाध विकास के लिए शंकर के अद्नेत का विरोष करना 
पड़ा । शकरा राचायं भक्तित के कई सिद्धान्तों का समर्थन करते रहे । विदेशी विद्वानों के 
इस कथन से वाजपेयी जी सहमत नहीं कवि वामिक्न और आध्यात्मिक कृतियाँ काव्य 
हारा नहीं हो सकतीं । काव्य का क्षेत्र भावों का क्षेत्र है और फिर यह अपना जातीय 


कला के संदर्भ में आ० वाजपेवी का कहना है कि नूर की एक लीला जनेक छोटे-छोटे 


| 





भाव चित्र खींच लाई है, शब्द-साथना के साथ स्वर की भी सावता है। भक्ति-विह्नल 
कवि के लिए यह पंभव नहीं था कि वह व्राललील' से लेकर वियोग वर्णन तक के 


पु 


कृष्ण चरित का चित्रण कर देता । सर न रस: -पद्धति को तोड़ा है | उन्होंने साहित्य ह्त्य 
शास्त्र की आंखें खोल दीं कौर ससीम के स्थान पर नि:सीम की झलक दिखा दी | सूर 
विनय पदों की भक्तिमयी आधारभूमि पर ही कृष्ण की श्य नारमयी मूत्ति प्रतिष्ठित 
करते हैं। चित्रकला के रंग हिन्दी में मूर द्वारा आविपष्कृत हैं। उन्होंने पदों में व्या-- 
स्थान-शर्तला क्रा नचवाह किया । माइकेल इंजिलों की भांति कला में धर्म की शक्ति 


दी । इस प्रकार सूर के स्वर ने सौंदर्य की मूर्ति को श्रद्धा का विषय बना दिया । 


2 


अमरनीत में नूर का उद्देश्य नियु ण का खंडन नहीं है, वह तो गोपियों के साय 
कृष्ण से अपना एकात्म्य स्थापित कर रहे हैं। वह प्रणय धन्य है निराश्य, पीड़ित 
और लांछित प्रेमिका का अपने प्रिय के प्रति होता ह्‌। वह निप्ठा घर ढ़ जो एक की हाकर 
दूसरे का मुख नहीं देखती; वह मृत्यु वंद्य है जो मृत्यु का सामना करके अम र बनती है। 
अमरगीत में संयोग की नुरली वजाने के पश्चात्‌ अब वे विरह जांसुओं से अभिषेक्त 


करने चली हैं। सूर का काव्य एक वामिक काव्य है, श्रीक्षप्ण के चरित्र का उल्लेख 


ल्‍ः 


करना उनका प्रमुख उद्देश्य है इसी लिए तीव चौयाई नूरसागर छृप्ण की मानवी लीलाओं 
के लिए समपित है। हृणष्ण के मथुरा से लौडने पर विभेय चमत्कार नहीं था, कवि 
जीवन के नए पञ्न पर प्रकाश इालना चाहता है । भक्त्तों की भावना इतनी क्षुद्र नहं 


## 
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है कि वह संयोग में ही तृप्त हो | बूर ने भ्रमर-गीत प्रसंग को एक अत्यत्त अनूठे विरद्‌ 
काव्य का सप दिया है जिसमें आदि से अन्त तक ब्रज की दुख-कथा कही गई है । इस 
कथा के दो भाग है-- (१) उद्धव के पूर्व की वियोग कथा (२) उद्धव और योपियों 
का वार्तालाप | इनमे उनकी अनन्य तन्‍्मयता सर्वत्र व्वनित है। अमरगीत का लक्ष्य 
पुराने प[खड का ख़ड़न करना नहीं है । यूर की कलात्मक उपलब्धि यह है कि उनके 
गीत और कथा में हम यह नही समझ पाते कि कथानक के भीतर रूप-सौंदरय अथवा 
मतोगतियों के चित्र देख रहे है अथवा रूप की वर्णना के भीतर कथा का विकास देख 
रहे है। मनोवैज्ञानिक सामञ्जस्य स्वाभाविकता में अलौकिकता का विन्यास सौन्दर्य 
की प्रतिष्ठा राधा की एक निप्ठा और यह कि श्रीकृष्ण निभु ण से किसी भी प्रकार 
कम नही । 

डा० हरवशलाल शर्मा अपनी शोधकृति 'सूर और उनका साहित्य' में विस्तार 
पूर्वक सूर के जीवन और काव्य की चर्चा करते हैं। उनके अनुसार 'सुर-साहित्य' की 
पृष्ठभूमि मध्यकालीन इतिहास है । इस युग में सब कहीं एक मानवतावादी आन्दोलन 
जन्मे । गुप्तोत्तर काल ६ठी से १२ वी सदी तक का साहित्य व्यापक है, पर उस पर 
साप्रदायिक छाप हे । इसमे जन और बौद्ध अपने अस्तित्व की रक्षा में प्रयास करते 
हुए दिखाई देते है । वेदिक-अवेदिक आावनाएँ इसी युग की उपज है। मध्ययुग को 
महान स|स्क्षतिक युग मानते हुए डा० हरवशलाल कहते हैं कि तुलसीदास ने सामाजिक 
स्तर पर मानवता का उद्घाटन किया और सुर ने व्यक्तिगत घरातल पर ) अतः 
सूर के काव्य मे रामाजिक ओर राजनतिक चेतना दूर है फिर भी उतना अभाव 
नही है । 

डॉ० हरवंशलाल की यह भी स्वीकृति है कि वेदिक युग की भक्तिधारा उपनिपद 
ब्राह्मण स्मृतियों पुराणों आदि के मार्ग से बहती हुई अपना मार्ग बदल चुक्री थी और 
वह क्षीण धारा भक्ति की मध्यकालीन धारा में लीन हो चुकी थी। अहिसा में विश्वास 
करके भी जैन और बौद्ध मायाविक जाल में फंस चुके थे | बौद्ध प्रतिहिसा पर उतारू 
थे। इस प्रकार उक्त विक्ृृतियाँ नाथ साधना और दक्षिण आड्वारों की साधना, 
आलोच्य भक्तिकाल मे पृष्ठभूमि का काम करती है। डॉ० शर्मा भी वैदिक यग की 
प्राकृतिक शक्तियों के साक्षात्कार से भक्ति का प्रारम्भ मानते है, हृदय में उसकी 
रसानुभूति का नाम भक्ति है। ब्रह्मवाद के मूव में एक ही देवता के कई रूपों की 
स्वीकृतियाँ है। यज्ञपरक भावना से भक्ति का क्षेत्र यद्यपि सकुचित हो गया | पुरुष 
सुकत में ईश्वर को कल्पना निराकार रुप में है। ब्रह्म की भावना उपनिपतफाल में 
अन्न के स्तर से उठकर आनन्द के स्तर पर पहुँच चुकी थी, हृदय तत्व की प्रमुखता 
हुई | यज्ञ का रूप बदल गया--पश्रेयान्‌ बुःख मयात्‌ यज्ञात्‌ ज्ञात यज्ञात्‌ परंतप 

छांदोग्य उपनिपत्‌ के अनुसार घोराज्िरस ऋषि ने देवकी पत्र क्ृप्ण 
को यभव्धि सिखाई । महाभारत के नारायणी आख्यान को सात््वतों न्ने 
बहुत महत्व दिया। पुराण युग में अवतार की प्रतिप्ठा के साथ उनके २४ 
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हुप भाने गये । युप्त युग में ब्राह्मण धर्म वल पकड़ता है । गीता में बौद्ध ब्चिर्ये की 

प्रतिक्रिा है और तव ईसवी सन्‌ ३ से लेकर १५ दीं तक विराट भक्ति-आंदोलन 

पूरे वेग से चला जो मध्यकालीन भत्ति-आंदोलन के नाम्न से विख्यात है। डॉ० जर्मा 
द्धनि में 


अनुगूज १५,१६,१७ वीं सदियों के गीतों में सुनाई देती है, यही भक्ति आंदोद़न का 
उत्कर्ष था । 
साहित्यिक दृष्टि से डॉ० शर्मा सूर के पदों में लोकग्रीतघारा का पूर्ण विकास 
देखते हैं और श्यू गारी पदों में विद्यापति का प्रभाव। गेव पदों की परम्परा का उत्लेख 
सूर में पदों की दो धाराएँ मानते हैं। अति प्राकृत पद और मानव लीलापद 
दोनों घाराएँ समानान्तर चलती हैं। राधा परक्रीया नहीं है बरन्‌ वह परकीया भाव 
प्रेम करती राया आदर्श प्रेमिक्राह्प में चित्रित है और श्यगरार के चित्रण में 
यह घ्यान में रखना चाहिए कि सूर पहले भक्त हैं वाद में कवि । 
अमरगीत के सम्बन्ध में उनका कहवा है कि प्राचीत समय से अमर रत्-लोलु- 
पता का प्रतीक रहा है। अभिव्यक्ति के लिए प्रतीक का सहारा एक अनिवायंता है । 
अमर प्रतीकरूप में है। म्लरमरगीत के दो भाग हैं-- (१) त्रजंदणा और सदेश (२) 
संदेश और उद्धव का बज में आगमन । उद्धव-गोपी-संवाद और उद्धव का प्रेमाभक्ति 
में दीक्षित हो जाचा-इन्हें क्रश: म्रमरगीत की पूर्व पीठिका और उत्तर पीठिका के 
रूप में तिरूप्रित किया जा सकता है। डॉ० शर्मा गोपियों के उपालम्भ का छुजो स्वाल- 
बाल के कंबन में मानते हैं, पर प्रश्न यह है, कि गोपियाँ इतना खीजती क्यों हैं ? डॉ० 
शर्मा की शोध-कृति का समापन ब्रज-संस्कृति के उल्लेख से हांता हैं 
डॉ० मनमोहन सयौतम--'सूर की काव्य कला में अपना अध्ययन कला तक 
सीमित रखते हैं। उतके अनुसार सूर का जआात्मा छृप्ण वाल-केलि और प्रणबलीला 
तक सीमित है। उनमें लोला-वर्णन बहुत है। सिद्धात पक्ष अति स्वल्प है और लीलाओं 
के चित्रण में सर की मौलिक प्रतिभा का निरदर्शन है। लीलाओं में मानव गुण क 
प्राधान्य है, उनमें घामिक चेतना प्रमुख है, सूर में भावुकता है आर ब्रम का | वबि- 
ध॒ता है । यद्यपि सूर में संयोग के अवसर अधिक हूँ वियाग की तुलना में । तंबोंग की 
लीलाएँ अधिक हैं। विरह के दो अवसर हैं--एक अक्रूर के आयमन पर गोपियों की 
उद्विग्नता कुंप्ण के मथुरा प्रवान्न पर परस्पर व्यज्जवा, इंसरा उद्धव के बाने पर 
बार्नालाप आदि । डॉँ० गौतम के अनुसार संयोग पद २१०५ हैं जब कि विरह पद 
१११० हैं। घूर में पूर्वराग की विरह-ब्यञ्जना कम हैं। कुस्क्षत् में मिलन सुखान्त 
है । श्रमर-गीत में गोपी विरह की भाव श्रवणता है। सूर के काव्यमित्प में उसके 
स्वानुभूति स्वत4 बलकेर अभिव्यक्ति बन गे ह् 
तो कन्ना उसकी रश्मियाँ इसलिए कपना मूल विपय न 
डाली है। डाँ० गौतम ने यह अच्छा 
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रसानुभूति ही सब कुछ हैं 
रसानुभूति प्रकाश विम्व है 
होते हुए भी हमने संलेप में सूर-कला पर दृष्टि 
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ही किया, परन्तु उनके अध्ययन में जो कमी अखर सकती है वह यह कि एक विधा 
के रूप में सूरसागर का संत्तोषजनक विश्लेषण सूर की काव्यकला से छूट गया है 
हालांकि डॉ० गौतम अनुभूति और अभिव्यक्ति में अभिन्न सम्बन्ध मानते हैं । 

लोकोक्तियों और मुहावरों के बारे में डॉ० गौतम का कथन है कि “'प्रुहावरे 
ओर लोकोक्तियाँ किसी भी भाषा की परम्परागत सम्पत्ति है” । हम इतना और जोड़ना 
चाहेंगे कि वे भाषा की जान हैं ।” मुहावरे और लोकोक्तियाँ, परम्परा में ही जीवित्त 
नहीं रहती, वरन्‌ जीवव में भी निर्मित होती रहती हैं । दोनों में अन्तर बताते हुए वे 
कहते हैं--““मृहावरे शब्दों और क्रिया-प्रयोगों के योग से बनते हैं, इनका एक विशिष्ट 
रूप वन जाता है जो वाक्यांस वनकर वाक्य में प्रयुक्त होता है, मुद्गावरे में पूरी बात 
नहीं कही जा सकती । किन्तु लोकोक्ति, एक विचार की पूर्ण अभिव्यक्ति होती है । 
लोकोक्तियों के पीछे कोई अन्त: कथा होगी है इसीलिए इसका नाम कहावत है। दोनों 
के प्रयोग में भी अन्तर है । मुहावरे स्वतः अभिव्यक्ति बन जाते है जब कि कहावतें 
उक्ति की पुष्टि में कही जाती हैं ।”” इसमें सन्देह वहीं कि डा० गौतम के विचार, 
काफी सुलझे हुए है, पर जब 'लाक्षणिक क्रिया! मुहावरे की आर्काक्षा की पूर्ति कर देती 
है तो शब्द और क्रिया-प्रयोग कहने की आवश्यकता नहीं । शेष मुहावरे से पूरी बात 
ही नहीं कही जाती, वल्कि प्रभावशाली ढंग से कही जा सकती है । शेष बातों का 
विश्लेषण हम ऊपर कर चुके हैं, स्वयं डा० गौतम के कथन में विरोध है, “मुहावरे 
स्वत: अभिव्यक्ति वन सकते हैं और उसमें पूरी वात नहीं कही जा सकती” यह अपने 
आप में विरोध है। डा० गौतम ने ग्रितती करके बताया है कि सूर के ९० मुहावरे 
और लोकोक्तियाँ, उद्धव और कुब्जा प्रसंग में हैं, अर्थात्‌ प्रमरगीत में हैं। डा० गौतम 
शब्द और क्रिया-प्रयोग के मेल से मुहावरा मानते हैं, पर उन्होंने ऐसे उपमा-पदों को 
भी मुहावरा मान लिया है जिनमें क्रिया है ही नहीं, जैसे--“धूप के हाथ', “लेहु लेहु ज्यौं 
सूल', हंस काग संग” आदि । 
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विनय के पदों के साक्ष्य पर कुछ पंडितों का मत है कि प्रारंभ में महाकवि सूर 

शैव थे। बाद में वह वल्लम सम्प्रदाय में दीक्षित हुए । भेरे विचार में विनय के पदों 
में ऐसी कोई बात नहीं जो उन्हें शैव या हठयोगी सिद्ध कर सकती हो । विनय पदों 
और लीलापदों में थोड़ी बहुत भिन्नता है, पर इतनी अधिक भिन्नता नहीं, जो उन्हें दो 
अगल सम्प्रदायों का सिद्ध करती हो । अधिक-से-अधिक यही कहा जा सकता है कि 
वह्लभ सम्प्रदाय में आने के पूर्व वह एक सामान्य भवंत थे और इस काल के उनके 
पदों में भक्ति का सामान्य स्वर मुखरित है । उसमें एक भी स्वर ऐसा नहीं, जो हठ- 
योगी या शव हो । विनय के पदों के आधार पर कवि की दाशंनिक आस्था निश्चित 
करने के पूर्व, यह हिसाब लगाना बहुत आवश्यक है कि कितने पद वल्लभ सम्प्रदाय में 
दीक्षा लेने के पूर्व के हैं, और कितने उसके बाद के । विनय के पदों में भगवान्‌ के स्व- 
रूप और उसके प्रति भक्त की पहुँच के संबंध में कोई भी निश्चित धारणा या मान्यता 
नहीं है । उनमें आराघध्य के सामान्य गुणों, जैसे उदारता, भक्त्तवत्सलता, ऐश्वयं, साम- 
थ्यं आदि गुणों का उल्लेख है | उनमें भी, अधिकांश पद श्याम से सम्बन्धित हैं और 
इसके आधार पर हम कह सकते हैं कि वललभ सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पहले, सूर 
श्याम भत्रित के प्रति आकर्षित हो चुके थे । शिव या निगुण की तुलना में, सगण 
श्याम के प्रति उनकी चेतना सर्वाधिक समपित थी । इन पदों में भक्त हृदय की सहज 
दीनता समपंण आदि भावों की व्यञ्जना है, किसी के प्रति अवज्ञा या अपनी सिद्धि का 
दंभ इन पदों में नहीं है । कवि नहीं कहता कि उसने माया को जीत लिया है, उसकी 
विनय तो यही है कि माया रूपी' इस गाय को कौन चरा सकता है। 'चौपरि जात 
सुड़े जुग बीते जैसे पदों में कवि संसार की क्षणिकता के संदर्भ में मनुष्य की शक्ति 

हीनता और विवशता का चित्रण करता है.-'दुर एक पौ नाम बिना फिर फिर 

ढाजी हारी ।” कुछ पद मानवजाति को यह अभग्र देते है कि ईश्वर का नाम ही, उन्हें 

काल की यातनाओं से उबार सकता है । अपने आराध्य की पौराणिकता के सन्दभ में 

वह कहता है:--“हौँ पतितन को दीकौ।” पर यह देन्य, भक्तमात्र की सामान्य विज्रे- 

पता है। अन्तर यही है कि विनय के पदों में यह देन्‍्य सीधे व्यज्जित है जब कि 

लीलापदों में किसी पात्र के माध्यम से । यह नहीं कहा जा सकता कि वल्लभ सम्प्रशाय 

में आने पर वह इस दैन्य से मुक्ति पा गया। हाँ, इस सम्बन्ध में यह तर्क भवश्य 
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दिया जा सकता है, कि श्रमरगीत में कवि जो निर्गुण और हठयोग का विरोध करता 
है ब्या वह एक प्रकार से अपनी पूर्वस्वीकृत साधना की प्रतिक्रिया नहीं है, परन्तु हमें 
खंडन-मंडन की इस प्रवृत्ति को कवि के वैयक्तिक सन्दर्भ में नहीं, प्रत्युत भक्ति के ऐति- 
हासिक सन्दर्भ में ही देखता चाहिए ! हठयोग की ह्ासोन्मुख साधवाओं की पृष्ठभूमि 
की प्रतिक्रिया में से भक्त को अपनी उपादेयता सिद्ध करनी पड़ी है। अतः विनय 
और लीला के पदों में मूल भाव चेतना या विचारधारा का अन्तर नहीं, अन्तर यदि 
कोई है तो वह परिस्थतियों और सन्दर्भ का | 


श्रीकृष्ण की वापसी 


सर के लीलाकाव्य के समापन के सन्दर्भ में अवसर यह प्रश्व उठता रहा है कि 
कृष्ण वया मथुरा से लौटकर नहीं आ सकते थे ? आ सकते थे या नहीं, यह कृष्ण की 
अपनी निजी समस्या है। पर यह तथ्य है कि सूरकाव्य में वे आए नहीं ! बयों नहीं 
आए ? इसके कई उत्तर दिए जाते रहे है । परम्परा का उत्तर है कि सूर्यग्रहण के 
अक्सर पर सूर का कवि दोनों का ( राधा-कृष्ण ) मिलन करवा देता है और इस 
प्रकार मथुरा से वृन्दावन व आते हुए भी, दोनों का मिलन हो जाता है । भक्त का 
उत्तर है कि रसरूप में कृष्ण का अस्तित्व वृन्दावन में शाश्वत है, इसलिए वियोग का 
और वियोग के बाद मिलन का प्रश्न ही नहीं उठता । सूर का उत्तर है कि महाभारत 
की मूलकथा में राधा है हो नहीं, सग्रुण भक्ति लीलाओं के संदर्भ में राधा आती है। 
इस भक्ति की चरम उपलब्धि वियोग की विभिन्न स्थितियों मे ही सम्भव है। अतः 
भथुरा से उनके न आते में ही भक्ति का पूर्ण परिषाक है, और लीलाकाव्य में महत्व 
कृप्ण की वापसी का नहीं, प्रत्युत इस वात का है कि कवि अपने उद्देश्य में कहाँ तक 
सफल हो सका ? आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का मत है--'कृष्ण के मथुरा से लौटने 
पर, कोई विशेष चमत्कार नही था | कवि जीवन के नए पक्ष पर प्रकाश डालना 
चाहता है। भक्तों की भावना इतनी क्षुद्र नही है कि वह संयोग में ही तुप्त हो ।”” 
परन्तु यहाँ मुख्यरूप से विचारणीय यह नही कि भक्तों की भावना क्षुद्र है यथा नहीं, 
वरन यह है कि काव्य की दृष्टि से श्रीकृष्ण के ब्रज न आने में क्या औचित्य है ? 
और उनके लीलाकाव्य को सुखान्त माना जाय या दुखान्त ? आखिर वह जीवन का 
कौन सा नया पक्ष है जिस पर प्रकाश डालने के लिए, श्रीकृष्ण की मथुरा से वापसी 
बहुत बड़ी वाधा थी ? मैं समझता हूँ ये सारे प्रश्त एक दूसरे से सम्बद्ध है, एक ही 
कार्य की विभिन्न साथ्यमान स्थितियाँ है, सूर के समूचे लीलाकाव्य का एक ही कार्य 
है । यह है, प्रेमामक्ति का पूर्ण मानसिक साक्षात्कार, उसको आस्वायमानता का सप्पूर्ण 
तम भोग | प्रेमाभक्ति, सिद्धास्त रूप में श्रीकृष्ण के शाश्वत्‌ सामीप्य और निरन्तर 
मिलन में विश्वास करती है, इस लक्ष्य के सकेत काव्य में है । परन्तु साधनापक्ष में 
उसकी प्रतीयमान स्थिति को वनाए रखना कवि के लिए एक अनिवायंता थी । यदि 
मिलन का ही प्रश्न था, तो गोपियाँ स्वयं मथुरा जाकर, इसको हल कर सकती थीं 
आखिर उन्हें बेन रोक़ सकता था जो गोपियाँ मुरली की टेर पर, 'गृहकारज” छोड़ते 
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हुए तनिक भी नहीं झिझ्कती, उनके लिए आख़िर क्या अस॑भत्र था ? थे मबरा जा 
सकती थीं, परन्तु लगता है साधना की दृष्टि से जो उन्हें सहज से सहज समव था, 
वही उनके लिए असंभव था । प्रेमासक्ति, केवल प्रिय के साक्षात्कार तक सीमित 
नहीं है, प्रत्युत 'आत्मसाक्षात्कार' की भी प्रक्रिया है। लीलाकाब्य के उद्देश्य की सफ- 

लेता का मूल्यांकन इस वात से किया जाना चहिए कि गोपियाँ आत्मसाक्षात्कार 
कर सकी या नहीं, न कि इस वात से कि श्रीकृष्ण वापस आए या नहीं ) 
अमरगीत का पठ्यक्रम 

'भ्रमरगीत सार” अ्रमरगीत का एकमात्र संक्षिप्त संस्करण है, जो उपलब्ध है | 
इसका संग्रह-संपादत स्वर्गीय आचाये रामचन्द्र शुकरू ने सन्‌ १९२० में किया था, 
परन्तु कई कारणों से वह संवत १६5२ में प्रकाणित हो सका । (देखिए दसवें संस्करण 
का आमुख) आचार्य शुक्ल ने स्वीकार किया है कि सूरसतागर का कोई अच्छा संस्करण 
न होने के कारण, सूर के पद्दों का ठीक ठीक पाठ मिलना, एक कठिन बात हो रही 
हैं । तव से लेकर आज तहू, 'अ्मरगीत के स्वतंत्र संग्रह के नाम पर, यही संस्करण, 
सब जगह एम० ए० (हिन्दी) के पाठ्यक्रम में निर्धारित है | बाद में पंडित विश्वनाथ 
प्रसाद जी मिश्र ने उससे कुछ जावश्वक् संशषोचन और परिदरतंन किये हैं, उनके मृख्य 
सुधार थे हैं : 

१. अमरगीत सार -के लम्वे पद उछस्या (३६४९), के छ: टुकड़े हो गए 
एक पद बना दिया गया । 

२. ५ पद दो दो वार छपे थे, इसे ठीक किया गया | 

३. सर्वत्र सा का प्रयोग किया गया त्योंकि ब्रज में तालव्य श' होता 


/ण* 


ु 


ही नहीं । 

४. चणिका में कुछ नई दात जोड़ा नई नि 
क्रम में कुछ गड़बड़ी 
नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रका- 
लिए “अ्रमरगीत सार' के प्रारम्भिक 


८ | 


गई है जो कवि के काव्य को समजने में वावर है 
शित 'सरसागर' में यह क्रम ठीक हैं। उद्दहरण 
दो पद ही लीजिए : पहला पद है :-- 
पहले करि परियाय नंद र। समाचार सब दीजों। 
और दहां वृबनादु गोप सों जाय उकल सुधि लीजों ॥॥ 
श्रीराधा आदिक स्वालद मेरे हुतों भेदियों । 
सुल्ठ संदेश सुनाय हमारों मोजियद को बुद्ध सेटियों ॥ 
ले सुच पाईयो । 


संत्रो इक बन बसत हन्ारो दा पु 
सावधान छू, मेरे हुतो दाहि माथ नवाइयो, 
सुदूर परम किशोर वयक्तद चंचल वयन विश्ञाल । 
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नस सासिका अग्र है तहां ब्रह्म को बास 
अदिनासी विनसे नही हो सहज ज्योति प्रकास 
घर लागे औघधुरि को भ्रम कहा वधावे 

अपनो घर परिहरे, कहो कौ घरहि बताबे 
मूरख यादव जात है हर्माह सिखावत जोग 
हमकों भूली कहत है, हो हम भूली किधों लोग 
गोपषिहू ते भयो अंध ताहि दुहु लोचन ऐसे 
ज्ञान नेच जो अंध ताहि सूझे धो कंसे 

बच्चें निगम बुलाई के कहै वेद सपुझाय 

आदि अंत जाके नहीं ऊखल किन दांधों 

नेत नासिका मुख नहीं चोर दृधि कौते खॉँघों 
कौन खिलायौ योद में किन किये, तोतरे बेन 
ऊधो ताकौ न्याय है, हो जाहि न सूजे नेन 

हम दूझत सतनाव न्याव तुम्हरे छुख सांचों 
प्रेमनेम रस-कथा कहाँ कंचन की कॉचो 

जो कोऊ पा सीस दे ताको कीज नेम 

मधुप हम्ररी तौं कहो हो जोग भलो कियों प्रेम 
प्रेम प्रेम सौ होय प्रेम सौ पार्रहि जेए 

प्रेम बंध्यो संत्तार प्रेथ परमारथ पेए 

एके लिह्चे प्रेम को जीवन घुक्तिरसाल 

सांची निह्॒च प्रेम को हो जो मिलिहें नंदलाल 
सुन्रि गोपिन को प्रेम नेम ऊधों को भूल्यो 
गावत गन गोपाल फिरत कुंजन में फृल्यों 

इन गोपिद के प्र धरे धन्य तिहारों नेस 
घास घाम द्रुम भेटहीं हो ऊधौ थाक्त प्रेम 

घधनि गोपी धनि प्रेम धन्य सरमि वनचारी 
घन्य धन्य सौ भूमि जहां विहरे बनचारी 
उपरेसन आयो हुतों सोहि सयो उपदेस 

ऊर्धों जदुपति प॑ गए, हो, किए गोप को बेस 
सूल्यो लदुपति नाम कहत ग्रोयाल गुसाई 

एक बार द्ज जाहु देहु गोपिन दिखराई 

गोकुल को सुख छॉडि् कहाँ वत हो आय 
देखत द्वज को प्रेम नेम कछ वाहिद भा 
उमड़यो नयननि मोर बात कछु कहुत न आदवें 
सूर स्थाम भूदल गिर रहे नयन जल छाय 


